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“Céramiques de tous les possibles”, Mathieu Oui, in L' EIL, 25 octobre 2023

LOCil DES EXPOSITIONS
ILE-DE-FRANCE

__Paris-20¢

CERAMIQUES
DE TOUS LES
POSSIBLES

Espace Monte-Cristo - Jusqu'au 17 décembre 2023

EXPERIMENTAL Voil3 déja quelques années que l'on constate
lengouement des artistes contemporains pour la céramique, la
cause estentendue. Lexposition de la Fondation Villa Datris a Pa-
ris, qui réunit plus d'une cinquantaine d'ceuvres de 41 créateurs
francais etinternationaux, en estuneillustration assez éloquente.
Hybridation de la terre avec d’autres matériaux, éclatement des
couleurs et des textures, profusion de formes inspirées de la
nature, recours a limpression 3D ou au détournement d'objets
du quotidien: la diversité des possibles est bien au rendez-vous.
Atel point que la recherche d’expérimentation prime parfois sur
l'aspect poétique ou sensible. Lataille conséquente de plusieurs
pieces, tel ce vase de Barthélémy Toguo en porcelaine émaillée
de deuxmetres de hauteur, prouve aussi combien lart céramique
s'est désormais affranchi de l'objet décoratif pour flirter avec la
sculpture et linstallation. Dans ce registre, on apprécie les bour-
geons proliférants de Safia Hijos composés de 1300 éléments en
gres modelé et émaillé, les subtils biscuits posés surl'eau, entre
oursins et coraux de Sophie Lavaux ou limpressionnant buste |
féminin lacéré d’Anne Wenzel. Lhumour est aussi présent avec
ceservice athé éventré d’Erik Dietman ou lafontaine d’Elsa Sahal
présentée dans lejardinintérieur et constituée d'un empilement
de seins surmonté d’une vulve. En sortant de l'exposition, on se
ditque le titre de cette sélection est presque trop prosaique, tant
il évoque plutot un bel appel d’air.___ MATHIEU OUI

© «Toucherterre.Lasculpture céramique», Espace Monte-Cristo -
FondationVilla Datris, 9, rue Monte-Cristo, Paris-20®, fondationvilladatris.fr



“Enchanter la Terre”, Barbara Polla, in Art Critique, 11 avril 2023
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Comme chaque année depuis dix ans, I’historienne de |’art Patricia Laigneau ouvre
début avril au Chateau du Rivau une nouvelle exposition d’art contemporain,
présentée avec une partie de ses collections permanentes, cette année sur le théme

« Enchanter la Terre », afin d’intégrer I’exposition dans le théme annuel de la région,
a savoir « Centre-Val de Loire, Terre de création ».

L’exposition rassemble une quarantaine d’artistes « qui tissent les liens entre le
double sens du mot terre, territoire, paysage culturel inspirant et la Terre, planéte,
lieu de vie », écrit Patricia Laigneau dans le catalogue qui accompagne pas a pas
I’exposition, y compris dans le parc : I’image de couverture est d’ailleurs un pastel de
Julien Salaud qui représente le cédre — le cédre centenaire et les branches qu’il a
perdues en raison du changement climatique. Julien Salaud, en virtuose du dessin,
redonne vie a ces branches disparues, en en dorant I’absence...Les préoccupations
écologiques des artistes, dont on sait combien elles sont profondes, s’expriment ici
librement, entre amour de la terre et solastalgie, entre aveuglement volontaire (Sarah
Battaglia et son Chevreuil blanc, 2023) et admiration (Gloria Friedmann, La Matrix,
2013), entre inquiétude et colére.

Au titre de la colére, I’ceuvre singuliére de I’artiste stambouliote Mimiko Tiirkkan est
peut-étre la plus étonnante : Mimiko Tiirkkan a décidé de confronter sa petitesse
d’étre humain a I'immensité de la Terre. Colére parce que son pays a briilé et que si les
incendies résultent de processus naturels, ils sont aussi liés a I’anthropocéne. On
distingue parfois a peine I’artiste au milieu de la forét calcinée, frappant la terre seche
et craquelée, tentant vainement de lui redonner une vie de terre — de « réenchanter »
cette terre. On entend les coups qu’elle donne, mais leur son se perd dans le vent.
Techniquement, I’artiste se positionne et frappe en « ground & pound » mais en
réalité, broyer le sol a poings nus est impossible. Earth Fight nous offre ainsi une
vision a la fois désespérée et courageuse de la frivolité de nos combats singuliers, face
a la terre et la nature. Cette ceuvre formidable, présentée telle un tableau ancien
encadré d’or dans un cabinet de curiosités, nous rappelle que nous sommes tous des
passagers sur cette terre — alors que la majesté de la nature est invincible. The Rose of
Destruction de Gilbert and George (1980) ne nous dit pas autre chose : elle aussi parle
de la disparition de terres fertiles.

On trouve également dans |’exposition des ceuvres classiques de Max Ernst (Max
Ernst qui vécut tout prés) et de Dorothea Taning son épouse, d’Erik Dietman, de
Calder (Kakemono, gouache, 1971) — et des hommages a ces ceuvres historiques telle
la « réplique » de Laurent Pernot (Hommage a Calder, 2023), en marbre et en bois. On
y découvre encore Aube Elleouét, la fille d’André Breton, et ses collages forcément
surréalistes — Aube Elleouét qui depuis des décennies crée dans cette méme région,
prés d’un autre chateau, dans son discret atelier de Saché.

Une autre merveille des expositions au Chateau du Rivau, outre les jardins et les
ceuvres en extérieur, c’est la littérature. Car d’éminents écrivains vivent tout prés et
on les retrouve parfois au détour des salles — Muriel Barbery, Jean-Marie
Laclavetine... La poésie est ici présente partout, en mots comme en images, gravée
dans la terre qui ne demande qu’a nous enchanter a son tour. Alors, si vous avez Une
heure de ferveur et que vous vous intéressez a La Vie des morts comme a I’art des
vivants, rendez-vous au Chateau du Rivau.



“Pliages, cartes postales et jeux de mots”, Patrick Javault, in The Art Newspaper, 23 décembre
2023
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Pliages, cartes postales et jeux de mots

Erik Dietman : Je n'ai pas vraiment de langue ni de style, tout ce
que je fais sort de mon moi 4 moi, mois aprés mois

Bien que s'ouvrant sur trois fragiles colonnes surmontées chacune d'un crine sur
lequel un corbeau s'est posé, cette nouvelle exposition d'Erik Dietman est une
explosion de joie. D'ailleurs, si les tétes de mort se retrouvent dans les dessins de
petit ou de grand format (mais on y voit aussi des sexes et des sourires), c’est sans
apprét et sans drame, comme une maniére naturelle de vivre avec nos peurs. Au
coeur de I'exposition figure un genre de grand ceuvre dpus, Oh pucr, aux Puces,
composé de 280 dessins double face, succession d'idées, d'inventions,
d’obsessions peut-étre aussi, qui montrent une pensée d'artiste au travail. Dans
les dessins de grand format, se mélent expérimentations avec I'eau ou la fumée,
mélange des styles, des genres, esprit d'enfance, attrait pour les mythes et traits
d’humour ;: comme un grand recueil d"humeurs, de sensations, et d'expériences.
Bien siir, une exposition de Dietman n'est pas concevable sans quelque machine
i faire jouer les mots comme cette fois, une Pressed steak aztéque.



“Les jeux de maux d'Erik Dietman”, Henri-Frangois Debailleux, in Le Journals des Arts, 16 dé-
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Les jeux de maux d’Erik Dietman

La mort, I'érotisme et Phumour traversent I'ceuvre de l'artiste
rabelaisien exposé a la Galerie Papillon a 'occasion du 20e
anniversaire de sa disparition.

Paris. Il n’y avait bien qu’Erik Dietman (né a Jonkoping en Suéde en 1937
et décédé a Paris en 2002) pour pouvoir imaginer des toilettes a I'assise
cubique ! Elles sont le sujet mis sur le trone de I'un des 140 dessins
exécutés sur papier en recto verso (soit 70 feuilles) de la suite « Opus, Oh
puce, Aux Puces » réalisée par l'artiste entre 1992 et 1998, sur une
proposition d’édition, a I'époque, de Jean-Noél Flammarion.

A Toccasion du 20e anniversaire de la mort de Dietman, Claudine (sa
femme) et Marion Papilllon ont décidé d’exposer cet ensemble, muséal,
encore jamais montré. Ou plus exactement pas sous cette face, car les
galeristes avaient présenté les pages impaires de ce cahier au Salon du
dessin contemporain Drawing Now, en mai dernier, alors qu’elles ont ici
choisi les pages paires, que I'on peut évidemment retourner selon I'envie et
dans lesquelles se retrouvent les grands themes de l'artiste. A 'exemple de
la mort, trés présent dans cette sélection. Ainsi, un grand dessin intitulé
Kosovo, une des rares ceuvres de Dietman inspirées par I'actualité, montre
une meére un filet de sang coulant de sa bouche, son enfant mort dans les
bras. Tandis que trois sculptures totémiques en bronze superposent
chacune, au sommet d’une sorte de branche, un crane et un corbeau [voir
ill.]. Elles faisaient partie des éléments d'une grande installation montrée
au Mamac de Nice au printemps 2001 et au Centre d’art de Tanlay (Yonne)
I'été de la méme année, peu de temps avant le décés de son auteur. La mort
enfin apparait dans six dessins érotiques rassemblés dans une salle au
premier étage que Claudine Papillon a baptisée « un petit enfer » selon la
terminologie du XVIIIe siécle qui désignait ainsi des livres ou objets a
caractere licencieux. « L'idée d’enfer plaisait beaucoup a Erik. Il préférait y
aller, disait-il, car tous ses amis devaient l'attendre la-bas - [Roland] Topor,
[Bernard] Lamarche-Vadel... - dont le genre de vie ne les prédestinait pas au
paradis », indique-t-elle.

Téléscopages surréalistes

L'érotisme, récurrent dans I'ceuvre de Dietman, jalonne ici le parcours,
notamment dans I’ensemble « Opus, Oh puce, aux Puces » avec I'évocation
du sexe féminin, et du sexe masculin qui rode, gaillard, a proximité. Au fil
des ceuvres on retrouve aussi 'autoportrait - a propos duquel Dietman
disait que lorsqu’on n’a plus rien autour de soi, pas méme un paysage, il y
a toujours un miroir -, les télescopages surréalistes et bien sir la poésie et
I'humour (souvent noir), héroiques destriers de cet artiste érudit, raffiné,
rabelaisien, truculent, fulgurant, provocateur, généreux, drole, cenophile,
fin cuisinier, jongleur d’'images et créateur d’appels d’air.

Entre 3 000 euros pour les plus petits dessins et 230 000 pour « Opus, Oh
puce, Aux Puces », en passant par 38 000 euros pour la sculpture en bronze
et bois (exemplaire unique) intitulée L'Inventeur de l'ceuf rond, les prix
restent raisonnables. Ils s’expliquent en partie par le fait qu’Erik Dietman,
certes singulier ainsi qu’il se revendiquait - « Déja tout seul c’est difficile,
alors pourquoi se mettre avec d’autres personnes » - n’a pas (encore) eu la
reconnaissance (qu'il mérite) d'une grande institution.

Erik Dietman, je n’ai pas vraiment de langue ni de style, tout ce
que je fais sort de mon moi a moi, mois apres moi,

jusqu’au 14 janvier 2023, Galerie Papillon, 13, rue Chapon, 75003
Paris.
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ERIK DIETMAN
L’AMI DE PERSONNE, 1992-98

L'un des rares exemples

de sculpture publique par Erik
Dietman est un cas a part

- et sans doute un autoportrait.

W C'est I'un des plus beaux titres qui
soient. Un oxymore, a la fois tellement
accessible, dans les mots simples
qu'il rapproche, et si chargé d'affects
qu'il serre le cceur, quand on |'entend
vraiment. Une possible expression
de solitude extréme. Or, & voir la
sculpture, ce n'est pas d'emblée a
cela que I'on songe. A quoi songe-t-
on, ¢a n'a rien d'évident, alors autant
ne pas songer, juste aller voir de
prés. Une forme massive, incertaine,
fantomatique, des contours mouvants,
un épiderme changeant, une présence
forte, non liée & son seul poids (deux
tonnes), une dégaine, un geste de la
paluche gauche, et sous le capuchon
pointu (?), une expression indéchiffra-
ble. Rien pourtant de menagant. La
découvrirait-on au fond d’'un bois,
d'une grotte, dans un jardin italien
de la Renaissance, on n'aurait pas
peur. La créature n'a d'ailleurs pas
I'air plus rassurée que nous.

INTELLIGENCE D'OGRE

Erik Dietman (1937-2002), sculpteur,
mais aussi dessinateur et peintre
suédois, s'est installé en 1959 en
France, ou se déroulera |'essentiel
de sa carriére. |l aime écrire, les
mots, la poésie. Son goGt pour la
langue francaise lui inspire des titres
ludiques, rabelaisiens, provocants (/a
Naissance de Pénus, 1984 ; Sans toi
la maison est chauve, style minimal
art brut, 1991). Celui-ci est, comme
I'ceuvre qu'il désigne, atypique. Et
pourtant, caractéristique de son art,
mais sur un mode contradictoire. Le
plus souvent, il s'agit de dépense,
effusion, excés. Cette fois, c'est en-
core affaire de justesse, mais dans
la sobriété. Une finesse, intelligence
d'ogre.

C'est I'un des meilleurs exemples
de sculpture publique que je connaisse
— alors qu‘a l'origine, elle n‘avait pas
été congue pour cela. En 1994, la ré-
trospective Dietman du Musée na-
tional d’art moderne & Paris doit com-
prendre plusieurs ceuvres monumen-
tales en bronze, entreprises durant
les mois qui précédent. La sculpture
principale de /Ami de personne, prés
de quatre meétres de haut, est ac-
compagnée d'un tout petit person-
nage qui lui fait face, muni d'une

écumoire qu'il tient en diagonale,
pour se protéger du géant ou bien
pour le bénir ? Il disparait bientot, fai-
sant place - idée de génie — a une
chaise, rivée au sol, un peu particu-
ligre. C'est celle, «intermédiaire entre
une chaise d’enfant et une chaise
d'adulte », dit la galeriste Claudine
Papillon, de IAmi de personne, qui
parachéve la piéce, lui donne son
identité.

Il faut voir I'ceuvre aux Tuileries, ou
elle est installée depuis 2002, dans
son bosqguet, parmi les arbres, sur le
sable blanc, au son des cris d'enfants
ou, selon I'heure, de corbeaux. Em-
manuelle Héran, conservatrice en
chef au musée du Louvre, responsa-
ble du patrimoine des jardins, souligne
son succés auprés des petits, qui
«grimpent volontiers [dessus] et s'en
servent comme d'un toboggan ». Tant
mieux, mais le monstre gentil n'est
pas fait que pour eux. S'il déclarait,
des 1983, a Irmeline Lebeer, «J'aime
de moins en moins choquer », Diet-
man ne croit pas a l'art pour tous
(«La fonction de I'art: elle est pure-
ment égoiste [1]»). A la nuit tombée,
|Ami de personne attend toujours.
Le Balzac (1898) de Rodin, sous les
platanes, en haut du boulevard Raspail,
n‘attend rien.

DROLE DE MELANCOLIQUE
Dietman ['imaginatif est concret:
«Chaque idée a son matériel.» Il I'a
montré tét, avec un usage trés per-
sonnel du sparadrap. Il recourt aux
objets (livres, théiéres...), aime les
matériaux, la pierre, le bois, surtout
la terre qu'il modéle, produisant des
céramiques; puis des maquettes de
sculptures qui deviendront, moulées,
agrandies, des bronzes.

Alors qu'il a déja créé d'ambitieuses
installations & partir d'objets, sculp-
tures de petit ou moyen formats,
comme les cranes mélés de bronzes
sur des carottes de béton de /Art mol
et raide... (1985-86), il en vient tard
au monumental. Lartiste prend son
temps, ne craint pas d'étre lent, rem-
plit des carnets. Son trés riche uni-
vers est truffé d'animaux, d'objets,
d'associations des deux et de formes
abstraites. Il se souvient ici de Dau-
mier, Dubuffet, mais ¢a n'a rien a voir.
Sa créature dit quelque chose de son
rapport ambivalent aux hommes : « Je
n‘aime pas tellement |'étre humain.
Je préfére les objets. Moi, I'étre hu-
main je I'aime énormément & partir

de minuit et demi. De minui_t etl’d_eml
jusqu'a cing heures du mz_atm, J'aime
énormément |'étre humain. Mais...
mais c'est tout. » Quant aux enfants,
il 'y intéresse pour « [piquen touges
leurs idées a ces petits batards-la ».
Un dréle de mélancolique, comme Ife
montre le subtil, éloquent portrait
dessiné par Jean Olivier Hucleux, en
1994. Dietman se concentre sur son
travail. Claudine Papillon rappelle que
ce grand solitaire a « peu d’amis [qui]
durent trés longtemps, [qui] restent
des repéres, jamais des confidents »,
avec qui la relation tient a « comment
vivre la liberté ensemble ».

BORNES KILOMETRIQUES

C'est aussi I'autoportrait d'un artiste
qui se défendait d’en faire (« Mes
ceuvres ne me servent pas du tout
de miroir. Plutét de bornes kilomé-
trigues »). Il rejoint en cela la fable
«Le Frere de Dieu » (1990): « Juste
avant la naissance de Dieu, son frére
ainé de quelques milliers d'années
était déja dans la recherche créative.
Il essayait de fabriquer des “choses”
pour rompre la tristesse et la solitude
cossues du Ciel. Une sorte d'auto-
thérapie, une maniére de travailler un
peu comme celle des bons artistes
dfaujourd’huL [...] Revenons au jeune
dieu, sans doute plus habile que son
frére, mais surtout arriviste impar-
dpnnable, une sorte de MacGyver. |
pique I'idée de son ainé et se met &
fabriquer en cachette ses premiers
essais dAdam. Quand son frere, Iui
le véritable artiste et humaniste, dé:
couvfit les moulages mondains et
maniéristes de son cadet, il se retira
avec ses créations sur un nuage noir
et mourut par déshydratation, avant
dg tomber en pluie sur |a Terre (2). »
Libre & vous de contempler la créa-
ture, face & la chaise vide — ou de
VOUs y asseair, pour devenir [Am; de
personne. ®

Anne Bertrand

(1) Erik Dietman, Propos recu
mgline Lebeer, « Sans I'art, je suis nul e
sgxs mort, je suis rien... en écoutant érik
Dietman », in Erik Dietman, cat, exp., Cen-
tre Pompidou, Paris, 1994, p.142-17C;)' Sauf
exceptions, les Citations sont extrait;as d

c:e f.ormidable entretien. (2) Ce texte de
I’artlste' figurait sur le carton d'invitation :
I'exposition Frjk Dietman. Frere de Diey,

du 17 mars ay 28 v
; avril 2012 3 |a i
Claudine Papillon  Paris, et

eillis par |r-

One of the rare examples
of public sculpture

by Erik Dietman is a special
case—and probably

a self-portrait.

LAmi de Personne [Nobody's
Friend]: it is one of the most beay-
tiful of titles. An oxymoron, at once
so accessible in the simple words
it brings together, and so full of
feeling that, when one really hears
it, it grips the heart. A possible ex-
pression of extreme loneliness, but
upon seeing the sculpture, this
doesn’t immediately spring to
mind. There is nothing obvious
about what is on one’s mind, so
one might as well not think about
it and just go and take a closer
look. A massive, uncertain, ghostly
form, shifting contours, a changing
skin, a strong presence, not linked
to its weight alone (two tons), an
unusual look, a gesture of the left
paw, and under the pointed bonnet
(?), an indecipherable expression;
nothing threatening, however. If
you were to come across it in the
middle of a wood, in a cave, in an
Italian Renaissance garden, you
wouldn't be afraid. The creature
doesn’t seem any more assured
than we are.

OGRE INTELLIGENCE

Erik Dietman (1937-2002), a Swe-
dish sculptor, but also draughts-
man and painter, settled in France
in 1959, where he spent most of
his career. He likes writing, words;
poetry. His taste for the French lan-
guage inspires him with playful.
Rabelaisian, provocative titles (L&
Naissance de Pénus [Birth of
Penus], 1984; Sans toi la maison
est chauve, style minimal art brut
[Without you, the house is bald,
minmal art brut style], 1991). This
one is, like the work he refers to:
atypical; and yet, characteristic of
his art, but in a contradictory way:
Most often it is a question of ex-
penditure, effusion, excess. This
time, it is again a matter of accu-
racy, but in sobriety: a finesse:
ogre's intelligence.

It is one of the best examples of
public sculpture | know—although
it wasn’t originally designed for
that purpose. In 1994 the Dietman
retrospective at the Musée Natio-
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nal d’Art Moderne in Paris was to
include several monumental works
in bronze, undertaken in the pre-
ceding months. The main sculpture
of Ami de Personne, nearly four
metres high, was accompanied by
a tiny figure facing it, equipped
with a slotted spoon held diago-
nally—to protect themselves from
the giant or to bless him? He soon
disappeared, making way—a ge-
nius idea—for a chair fastened to
the ground, a little peculiar. It is
“halfway between a child’s chair
and an adult’s chair’] says gallery
owner Claudine Papillon of the
chair in LAmi de Personne, which
completes the piece, gives it its
identity. The work can be seen at
theTuileries, where it has been ins-
talled since 2002, on white sand in
its grove among the trees, to the
sound of children’s cries, or of
crows, depending on the time of

day. Emmanuelle Héran, chief cu-
rator at the Louvre Museum, res-
ponsible for the gardens’ heritage,
emphasises its success with the lit-
tle ones, who “gladly climb [on it]
and use it as a slide” So much the
better, but the gentle monster isn’t
just for them. Although he told Ir-
meline Lebeer in 1983, “I like to
shock less and less’ Dietman
doesn’t believe in art for everyone
(“The function of art: it is purely
selfish [1]”). At nightfall LAmi de
Personne is still waiting. Rodin’s
Balzac (1898), under the plane trees
at the top of the boulevard Raspail,
isn’t waiting for anything.

FUNNY OLD MELANCHOLIC

Dietman the imaginative is
concrete: “Every idea has its ma-
terial” He showed this early on,
with a very personal use of sticking
plaster. He resorts to objects

(books, teapots...), likes materials,
stone, wood, especially clay, which
he models, producing ceramics;
then models of sculptures, which
will become, moulded, enlarged,
bronzes. While he had already crea-
ted ambitious installations from
objects, sculptures of small and
medium size, such as skulls mixed
with bronzes on the concrete cores
of LArt Mol et Raide ([Soft and
Rigid Art] 1985-86), he arrived late
at the monumental. The artist took
his time, was not afraid to be slow,
fills notebooks. His very rich uni-
verse is full of animals, objects,
associations of the two, and abs-
tract forms. Here he recalls Dau-
mier, Dubuffet, but that has nothing
to do with it. His creature says so-
mething about his ambivalent re-
lationship with/to people: “I don’t
like human beings so much. | prefer
objects. The human being | love
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Erik Dietman. «'ami de personne ».
1992-98. Bronze, acier galvanisé

ed welded steel

ure 375 x 310 x 169 cm,
r69 x 33 x 375cm

onal d'art contemporain,

very much from half past midnight.
From half past midnight until five
in the morning | love people very
much. But... but that’s all” As for
children, he's interested in them to
“[steal] all the ideas from those
little bastards” A funny old melan-
cholic, as the subtle, eloquent por-
trait drawn by Jean Olivier Hucleux,
in 1994 shows. Dietman concen-
trated on his work. Claudine Pa-
pillon reminds us that this great
loner has “few friends [who] last a
very long time, [who] remain land-
marks, never confidants’] with
whom the relationship is based on
“how to live freedom together”

MILESTONES
It is also the self-portrait of an artist
who refused to make one (“l don’t
use my works as a mirror at all. Ra-
ther they are milestones”). In this
he joins the fable Le Frére de Dieu
([The Brother of God] 1990): “Just
before the birth of God, his older
brother, older by a few thousand
years, was already on the creative
quest. He was trying to make
“things” to break the rich sadness
and loneliness of Heaven: a kind
of self-therapy, a way of working a
little like that of the good artists of
today. [...] Let’s go back to the
young god, undoubtedly more skil-
ful than his brother, but above all
an unpardonable opportunist, a
sort of MacGyver. He stole his el-
der brother’s idea and began to se-
cretly make his first attempts at
Adam. When his brother, the true
artist and humanist, discovered the
mundane and mannerist casts of
his younger brother, he retired
with his creations on a black cloud
and died of dehydration, before fal-
ling as rain on the Earth (2)." Feel
free to contemplate the creature,
facing the empty chair—or to sitin
it, to become Nobody's Friend.®
Translation: Chloé Baker

(1) Erik Dietman, interview with Irme-
line Lebeer, in Erik Dietman, exhibition
catalogue, Centre Pompidou, Paris,
1994, pp.142-173. With a few excep-
tions, the quotations are taken from this
wonderful interview. (2) This text by the
artist appeared on the invitation to the
Erik Dietman exhibition Frére de Dieu
[God's Brother], March 17th to April
28th, 2012 at the Claudine Papillon Gal-
lery in Paris.



“Claudine Papillon choisit le Proverb turc d’Erik Dietman®, Marie Chenél, in 7he Art Newspaper,
anvier 2020




“Erik Dietman. Galerie Papillon”, Elisabeth Couturier, in Artpress, avril 2019, p. 80

PARIS
Erik Dietman

Galerie Papillon / 26 janvier - 23 février 2019

Si Erik Dietman avait officiellement
fait partie de la mouvance Fluxus ou
des Nouveaux Réalistes, sa notoriété
posthume serait tout autre. C'est la
réflexion qui venait a I'esprit lors-
qu’on visitait la mini-rétrospective qui
lui était consacrée en ce début d'an-
née. Plusieurs périodes de cette
ceuvre foisonnante, multiforme et an-
ticonformiste renvoient a certaines
approches de |'un ou l'autre de ces
deux mouvements d'avant-garde des
années 1960. Du moins en parta-
gent-elles |'esprit et certaines for-
mules de production (détournements
d'objets de rebut, inventions de pro-
cédures, jeux de mots visuels, anti-
art, etc.). Dietman aurait pu tout  fait
rejoindre |'un de ces groupes, puis-
que les deux artistes avec lesquels il
se lie d’amitié en arrivant a Paris, en
1959, sont Daniel Spoerri et Robert
Filliou. Trente ans plus tard, dans un
entretien avec Nicolas Bourriaud pour
artpress, il expliquait : « C'étaient des
amis, mais ... je suis contre ces grou-
pes, ca me rend malade. Je suis so-
litaire comme un élan.» De ses
premiers objets ou dessins recou-
verts de sparadraps, se moguant du
puritanisme de |'art conceptuel (Ob-
jets pansés, objets pensés [1961-
66]), en passant par ses polaroids
rehaussés, agrandis, et imprimés sur
papier (Polaroidioties, 1974-87), ses
vases en verre réalisés au Cirva a
Marseille entre 1993-97 (Bonbon
Moustas Punk) ou ses petites sculp-
tures en bronze (Presse a steak az-
téque, 2002) se dégage une méme
rengaine: aucun mot d'ordre.

«Quand j'ai une idée, disait-il encore,
je ne sais jamais immédiatement
comment je vais la traiter. Je peux
faire un dessin, un poéme, une sculp-
ture... » Cette permanente interchan-
geabilité des images et des mots
donne & son ceuvre une portée singu-
liere, tantdt dréle, tantét absurde,
tout simplement jubilatoire.
Elisabeth Couturier

If Erik Dietman had been officially
part of the Fluxus movement or the
New Realists, his posthumous
fame would be quite different.This
is the thought that came to mind
when visiting the mini-retrospec-
tive that was dedicated to him at
the beginning of the year. Several
periods of this prolific, multiface-
ted and unconventional work refer
to certain approaches of one or
other of these two avant-garde mo-
vements of the 1960s. At least they
share the spirit and certain formu-
las of production (re-appropriation
of junk, procedural inventions, vi-
sual word games, anti-art, etc.).
Dietman could very well have joi-
ned one of these groups, since the
two artists with whom he struck up
friendships upon arriving in Paris
in 1959 were Daniel Spoerri and
Robert Filliou. Thirty years later, in
an interview with Nicolas Bour
riaud for artpress, he explained:
“They were friends, but ... I'm
against these groups, it makes me
sick. I'm as solitary as a moose.”
From his first objects or drawings
covered with plasters, mocking the
puritanism of conceptual art (My
Thought Works) through his en-
hanced, expanded polaroids prin-
ted on paper (Polaroidioties, 1974-
1987), his glass vases made at
Cirva in Marseille between 1993-
1997 (Bonbon Moustas Punk) or his
little bronze sculptures (Aztec Steak
Press, 2002), the same old tune
emerges: no credo. “When | have
an idea,” he said again, “l never
know immediately how I'm going
to treat it. | could make a drawing,
a poem, a sculpture ..."” This per-
manent interchangeability of
images and words gives to his
work a singular range, sometimes
funny, sometimes absurd, simply
exhilarating.

Translation: Chloé Baker

Erik Dietman. «33m 91cm 3mm
cerotto plastod ». 1964



"Erik dietman « Wokrs on paper»”, Daniel Brignon, 19 mars 2019

Erik Dietman : « Works on paper »

le 19 mars 2019 - Daniel Brignon - Expositions

©Daniel Brignon - Portfolio de 72 gravures

L'ceuvre graphique de l'artiste international est aux cimaises de la galerie Ceysson et Bénétiére a Saint-
Etienne. Elle est a découvrir a travers une collection de dessins et gravures : « Works on paper ».

Tout sculpteur qu'il fut, Erik Dietman n'a jamais perdu le go(t de dessiner, comme une forme d'exercice,
de gymnastique, mais plus encore comme une action de mise en ceuvre de la pensée : « Le dessin est
une maniere de penser », écrit-il, avec ce facétieux penchant des jeux de mots, il poursuit : « Je sais
bien qu'il y a des artistes, méme trés en vogue, qui ne savent pas dessiner. Cela veut dire qu'ils ne
pensent pas — méme pas a des seins ».

Exposé au musée d'Art moderne de Saint-Etienne en 2000 puis en 2010, avec déja un corpus de
dessins, Erik Dietman, décédé en 2002, a fait I'objet d'un exposition en 2017 a la galerie Ceysson et
Bénétiere au Luxembourg, de sculptures, bronzes et dessins. Le voici a la galerie éponyme de Saint-
Etienne en relation avec la galerie de Claudine Papillon au Marais a Paris qui conserve son ceuvre. Sont
présentés des dessins et des gravures de cet artiste suédois arrivé en France dans les années 1960.

« Dietman a toujours dessiné »

« Erik Dietman a toujours dessiné. Des formes préparatoires a ses sculptures, mais pas seulement, il
dessinait aussi pour l'ceuvre papier elle-méme ou reproduite et plus particulierement a la fin de sa
carriére », expliquait Maélle Edelle, directrice du site du Luxembourg, lors du vernissage.

Dans ses dessins gravés ou en couleur, Dietman joue volontiers des formes, en suggérant des
rapprochement insolites a la maniere d'un rébus, de méme qu'il se plait a jouer avec les mots, a jouer
des homonymies, surprises dans la langue qu'il a découverte a 22 ans en arrivant en France. Des clins
d'ceil, livrés avec humour et le détachement qu'il prenait a rapprocher des univers distants.

Daniel Brignon
Galerie Ceysson et Bénétiére, 11 rue des Creuses a Saint-Etienne, jusqu'au 15 avril.

Erik Dietman

Né en 1937 a Jonkdping, Suéde et mort en 2002 a Paris, Erik Dietman est resté en marge des mouvements artistiques de son époque
tout en entretenant quelques liens avec eux. Farouchement indépendant il a créé une ceuvre personnelle, de dessins, assemblages,
sculptures, s'articulant comme des rébus donnant une existence matérielle au mot. Son vocabulaire plastique, allant de I'assemblage
composite au bronze monumental, conjugue la narration avec la figuration. Usant, a ses débuts, des rebuts autant que des rébus, du

détournement autant que de la récupération, il joue avec les mots et les objets du quotidien.

Dés 1962, Erik Dietman suscite un grand intérét avec ses « Objets pansés, Objets pensés ». |l recouvre alors toute sorte d'objets a I'aide
de sparadrap. Pour Dietman, cet enveloppement cache pour mieux révéler, car le sparadrap isole a la fois I'objet de I'environnement et
en révéle la forme. Une des ceuvres majeures d'Erik Dietman, que I'on peut découvrir dans les jardins des Tuileries a Paris, s'intitule
L'Ami de personne et date de 2000.



“Les maux d'esprit d’Erik Dietman”, Henri-Frangois Debailleux, in Le Journal des Arts, février 2019
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Paris. Au debut des années 1980,
Erik Dietman avait eu un joli projet
pour une grande place de la ville de
Chambéry (Savoie) : avant remarqué
qu'elle était constamment jonchée
d’excréments de chien, il avait eu
I'idée de les couler en bronze et d'ins-
taller ses sculptures a I'emplacement
méme ol se trouvait la matidre pre-
miére. Sa proposition fut retoquée,
pour des questions de sécurité. On
lui opposa en effet que ses ceuvres
risquaient d'étre dangereuses, sur-
tout pour les personnes dgées qui ne
mangqueraient pas de buter dedans
et de tomber. Il rétorqua que I'argu-
ment était ridicule car en marchant
sur une vraie crotte, on glissait et on
tombait en arriére, ce qui était bien
plus grave.

Erik Dietman (né a Jonkoping en
Suede en 1937, arrivé a Paris en
1959, décédé en 2002) était ainsi :
drole, provocateur, engagé, excessif.
rabelaisien, grand amateur de vin et
de bonne chére (il adorait lui-méme
cuisiner), généreux, raffiné, pas-
sionné de poésie, féru de jeux de mots
et d"aphorismes, parfois grivois, tru-
culent, angoissé, enclin a la déri-
sion.... Et surtout libre et indépendant.
Lorsqu'on lui faisait remarquer qu'a
lafin des années 1950 il avait tourné
autour du mouvement Fluxus, de
Robert Filliou ou Daniel Spoerri, ren-
contrés en 1959, il répondait : « Je
n'ai pas tourné autour : j'étais fuste a
caté. » Il avait toujours refusé de
s'affilier & un groupe : « Déjd tout seul
c'est difficile, alors pourquoi se mettre
avec d'autres personnes... »

LES MAUX D’ESPRIT
D’ERIKDIETMAN

Des piéces peu vues, issues de la collection de Claudine Papillon,
sont présentées a la galerie, depuis ses ceuvres réalisées

a laide de sparadrap jusquaux sculptures des années 1990,

en passant par les « Polaroidioties »

ses blessures.

(Euvres pensées et pansées

Erik Dietman était également sculp-

teur, peintre, dessinateur, céramiste,

il travaillait aussi bien le verre quele  partait de la donation Robelin com-  ceuvres peu montrées puisque la
fer, le bronze, le marbre ou le spara- ~ plété ipalement pard plupart viennent de la collection de
drap. Autant de traits de caractére et issues de collections de la Région  Claudine Papillon (sa veuve). Abso-
de disciplines dont rend parfai Rhane-Alpes. Celle de Montpellier,  lument pas spectaculaire, parfois
compte I'exposition de la Galerie plus large, incluait des ceuvres du  intimiste, I'ensemble en dit long et
Papillon qui se veut un prolongement  Moderna Museet de Stockholm, du  large sur I'ceuvre et sur son auteur,
etun ! d: grapt Louisiana pres de Copenh du ful

présentées |'été dernier au Musée d Centre P d

beaux-arts de Lyon et d'octobre
20118 a janvier 2019 a La Panacée
aMontpellier. L'exposition lyonnaise

«Sans toi la maison est chauve »,
alaGalerie Papillon, choisit un angle
plus rétrospectif et comprend des

A l'exemple de ces ceuvres réalisées
avec du sparadrap, qui tel celui du
capitaine Haddock a collé au doigt
et al'esprit de Dietman pendant plu-

sleurs années (il s'¢tait lui-méme
qualifié de « rot du sparadrap ») ; il en
usait pour délimiter des photos ou
recouvrir des objets, comme ici une
petite horloge en bois. Ces piéces sont
d’autant plus rares qu'elles sont les
dernicres conservées par Claudine
Papillon.

Apres ces ceuvres, les plus concep-
tuelles, pensées et pansées, on
découvre des collages a base de pein-

Erik Dietman,
Sam Suffit, 1982,
bronze et bois,
42x30x5¢cm

Courtesy galorie
Papitlon, Paris

turedes années 1970-1980), et, datés
de ces mémes années, des Polaroid
qu'il avait baptisés ses « Polaroidio-
ties », Les années 1990 voient Diet-
man s'orienter vers le dessin en
grand format (voir La Peur de la forme
abstraite, 1994), et la sculpture, Est
ici présenté Sam Suffit (1982, [voir
ill.]) qui montre un piaf (en bronze)
venu s'écraser sur le toit de son
nichoir (en bois). Ou encore cette
Presse a steak aztéque (2001) qui met
face a face (combat ou rencontre
amoureuse) un petit pressoir pour
viande hachée et une dréle de bes-
tiole. Autant d’ceuvres qui résument
parfaitement I'état d’esprit de Diet-
man, son gott immodéré pour I'hu-
mour (souvent noir — la mort), la
poésie, les télescopages surréalistes.
1l aimait sculpter les jeux de mots,
jongler avec les images, débusquer
I'absurde et le dérisoire, ouvrir des
fenétres et créer des appels d'air frais.
«J'attends surtout que ¢ca m'amuse, que
¢a me mette en pleine forme et que je
rigole un peu moi aussi, disait-il. C'est
tout et ¢'est essentiel. Si ensuite ¢a peut
faire rire les autres ou leur apporter
quelque chose, alors tant mieux. »
Compris entre 2 800 euros pour
un Polaroidiotie et 38 000 euros
pour la plus grande sculpture et le
plus grand dessin, les prix ne sont pas
hors de proportion. Certes il s'agit la
d'ceuvres de petit et moyen format
- des grands bronzes peuvent
atteindre 300 000 euros —, mais,
étonnamment, sa cote n'a jamais
atteint des sommets. Sans doute
parce que Dietman s'en souciait
comme d'une guigne, qu'il n'a
jamais rien fait pour inverser la
courbe, et que son ceuvre, trés varice
el singuliere, n'a pas toujours éte
bien regardée. « Mais cela est en train
de changer », précise Claudine Papil-
lon. 1l serait temps.
@HENRI-FRANCOIS DEBAILLEUX

ERIK DIETMAN, SANS TO! LA MAISON
EST CHAUVE, jusqu’au 23 fevrier, Galerie
Papillon, 13, rue Chapon, 75003 Paris

A signaler qu'une exposition d euvres

sur papier d'Erik Dietman, montee e
collaboration avec la Galerie Papitlon,
sera présentée du 28 février au 12 avril
a la Galerie Ceysson & Béneliere

de Saint-Etienne.




“Transmettre Erik Dietman”, Marie Maertens, in Connaissance des arts, fevrier 2019

TRANSMETTRE
ERIK DIETMAN
o e

Ce nlest pas la premiere expo-
sition dédiée a Erik Dietman
a la galerie Papillon, mais il
sagit ici d'un parcours qua-
si-rétrospectif avec des spa-
radraps, des productions plus
conceptuelles, des collages ou ecntures, soit une vingtaine de pieces
de 4000 € 4 35 000 €. Claudine Papillon, qui fut la derniére compagne
de lartiste, dévoile également une sculpture nayant jamais été expo-
sée. « Je suis toujours tiraillée entre le fait de me sentir un peu dépouillée
et mon role, quz est de faire connaitre et de diffuser ce travail. » M. M.
« SANS TOI, LA MAISON EST CHAUVE » galene Papillon, 13, rue

Chapon, 75003 Paris, 01 40 29 07 20, www.galeriepapillonparis.com
- du 25 janvier au 23 février.
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pARIS. I y a plusieurs maniéres de
faire salon. Emilia Genuardi a pris,
depuis I'an dernier, le parti du for-
mat intimiste. En choisissant d’ex-
poser un nombre restreint d’artistes
(quatorze) dans un hétel particulier
aux dimensions modestes (300m?),
elle a opté, dit-elle, « pour un autre
modeéle, qui casse la froideur des
foires et offre de vraies possibilités
de rencontre entre les visiteurs, les
artistes, les galeristes et les collec-
tionneurs». Pour un salon qui ne se

L'édition 2018 promet une
fois encore des approches
expérimentales, avec
unretour marqué

ades formes de
matérialité qui peuvent
étonner a une époque
d'hyperdigitalisation.

visite que sur réservation (approche.
paris), Approche peut se targuer
d’une belle réussite dés sa premiére
édition, en2017, avec 4 500 visiteurs
enregistrés en quatre jours.

UNE FORMULE INNOVANTE
Si la formule a séduit, cest sans
doute parce qu'elle est i bien des
égards innovante. Fondée uni-
quement sur des solo shows, elle
favorise de nouvelles formes défri-
cheuses d’'images et d’installations
autour de I'image, croisant les uni-
vers de la photographie et de I'art
contemporain. « Notre ambition
est de séduire les collectionneurs qui
achétent en galerie photo comme
ceux qui achétent en galerie d'art »,
explique Emilia Genuardi, qui a été
agent de photographes et directrice
artistique, pendant quatre ans, de
la galerie Madé, a Paris. Elle codi-
rige le salon avec Elsa Janssen,
qui I'a rejointe cette année apreés
avoir développé et dirigé la galerie
des Galeries (espace culturel des
Galeries Lafayette) pendant dix ans.
Le salon a pour autre particularité
de s'appuyer sur des projets curato-

Erik Dietman, Camp militaire

de Canjuers, 1974, Polaroid rehaussé,
agrandi et imprimé sur papier.
Courtesy Galerie Papillon

riaux forts, montés en collaboration
avec les artistes. « Nous les contac-
tons d'abord et, dans un second
temps seulement, nous sollicitons
les galeries qui les représentent. »
Certains produisent spécialement
pour l'occasion. Cest le cas de Maya.
Rochat cette année, dont on pouvait
voir il y a un mois encore la grande
installation a la Tate, & Londres,
dans le cadre de I'exposition «Shape
of Light ». L'ouverture a I'internatio-
nal se manifeste dés cette deuxiéme
édition, a travers la participation
d’Inda Gallery de Budapest, de
Webber Gallery et de Seen Fifteen
Gallery de Londres, ainsi que de The
Ravestijn Gallery d’Amsterdam. « Le
ticket d’entrée n'est pas indexé sur le
nombre de métres carrés occupés,
mais sur un cott de participation
unique. » Cette année, deux artistes
n'ont méme pas de galerie. « Nous
avons introduit une nouveauté en
invitant deux artistes de moins de
quarante ans qui font carriére en
solo : Juliana Borinski et Thomas
Sauvin (associé a Koike Kensuke). »

DES APPROCHES EXPERIMENTALES

Entre les pratiques hybrides
(Erik Dietman, Maya Rochat),
les images prises sans appareil
(Juliana Borinski, Marie Clerel),
les images en volume (David De
Beyter, Marianne Csaky) et les
travaux a partir de recyclage d'ar-
chives (Emmanuelle Fructus,
Thomas Sauvin, Ruth van Beek),
I'édition 2018 promet une fois
encore des approches expérimen-
tales, avec un retour marqué a des
formes de matérialité qui peuvent
étonner & une époque d’hyper-
digitalisation. « Certains artistes
tirent leurs images sur de l'alumi-
nium brossé (Bruno Fontana) ou
intégrent un tirage argentique dans
du plétre (Vittoria Gerardi). Nous

une atmosphere plus i ;
les échanges entre visiteurs et artistes.

APPROCHE, PETIT SALON,
GRANDES AMBITIONS

Pour la deuxiéme année, le salon Approche revient

i i is Photo, dans
Richelieu au moment de Paris P . :
. ntime qui a pour but de favoriser

A

Marianne Csaky, Pierced Space Beijing,
2017, éd. 1/2 + AP, photographie, bois,
28x42x43 cm. Courtesy Inda Gallery

Juliana Borinski, Series I from
the Color Dark Room n°II, 2013,
photogramme, 40,6 cm x 30,5 cm.
Courtesy Juliana Borinski

aimons bien lidée qu'ils reviennent
aux origines de la photo, quand les
pionniers menaient des expérimen-
tations sur cuir, sur verre ou sur
étain recouvert de bitume de Judée.»
En2017, Eva Stenram, qui jouait des
liens entre photographies et tissus,
avendu 7000 euros une des ceuvres
de sa série Décor. « En 2017, toutes
les galeries ont cédé des pieces, et
quelques artistes ont méme fait un
sold out. Cela nous a valu un afflux
de demandes cette année, mais le
salon n'a pas vocation & beaucoup
sagrandir. Nous voulons garder un
Jormat intime et convivial, »
£ NATACHA WOLINSKI

—_—
Approche, 40,rue de Richelieu
75001 Paris, 9-11 novembre 2018.
Entrée libre sur invitation et
réservation approche.paris
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ien que né en Suéde de
parents suédois et au-
trichien, Erik Dietman
" -/ (1937-2002) aimait les

Jjeux de mots en francais. Quand il

JEAN-BAPTISTE RODDE/M8!

socles cylindriques en ciment, des
parallélépipedes de bronze noir
enfoncés dans les os blanchis. Des
animaux de bronze un peu abré-
gés s'ébattent parmi ces vaniteés ri-
canantes. L'allusion au minima-
lisme est claire: preuve de I'ironie
dietmanienne. L'élégance des
jeux de matériaux et de symboles
a nte. En

2018

Le bal masqué d’Erik Dietman

Le Musée des beaux-arts de Lyon expose plusieurs ceuvres de l'artiste,
pleines d'ironie et d’allusions moqueuses a I'histoire de I'art

presse, ce en quoi il fait songer a
un autre de ses contemporains sa-
criléges, Jean-Jacques Lebel. On
trouve de tout dans ses ceuvres sur
papier, des bouts de fourrure pe-
1ée, des grelots, des assiettes en
carton, un chimpanzé meéditatif,
des baigneuses, une chaussette de
tennis sale, un poisson en cérami-

«L’art mol et raide ou I'épilepsisme-sismographe pour tétes épilées : mini male head coiffée du grand mal laid comme une aide
minimale...» (1985-1986), d’Erik

Dans ses derniéres années,
Dietman a réalisé deux grandes
séries d'estampes, Opus Oh Puce
Aux Puces, qui donne son nom
al'exposition, et Sur le doigt et
dans la téte, suite de 72 des-
sins au trait sérigraphiés. Il y co-
toie I'enluminure carolingienne,
Granville, les Indiens Kwakiutl,

tout aus ma- que, des dépliants publicitaires. Kubin, Ernst, et Topor évidem-
“de scu!m"ﬁ’ ‘d'assem-  Assemblages hétéroclites, réalisés ment. On peut rester long-
t - blage, peu de ses contemporains  juste pour le plaisir? Nullement.  temps devant ce mur de dessins,
capres. Il n'y a pas de capres dans  pourraient lui étre comparés sans  Tous ont un —ou plusieurs ~ sujet  I'une des ceuvres ultimes d'un
T'ceuvre, mais une raie d'un beau  inconvénient pour eux. précis: la réinterprétation de Mo-  grand artiste. @
jaune safran peinte sur une map- v net par l'action painting new-yor- PHILIPPE DAGEN
pemonde pour salle de classe. De  Objets trouvés kaise, lamode du néo-expressi
ses ailes, tel un vampire planant, Cette capacité se voit tot. En1962, nisme en Allemagne dans les an-  Opus Oh Puce Aux puces.
elle couvre la planéte, de New  aParis, ayant quitté la Suéde pour  nées 1980, la supposée primauté  Musée des beaux-arts, 20, place
York a Tokyo. Des noisettes ~ le échapper au service' militaire, ~del'instinct ou, a l'inverse, [éléva-  des Terreaux, Lyon (69).
fruit -, un rectangle orange Dietman loge dans un hétel rue tion religieuse de Malevitch. Ro-  Du mercredi au lundi de 10 heures
rehaussé de vert, un chapeau de  Mouffetard.Sesmoyenssontplus  din, Munch, Matisse, Léger, Klein @18 heures, 10h30 le vendredi.
clown, une fourchette et un que réduits. Il décide alors de ne  sont invités a ce bal masqué, ainsi  De4€a 8 € Jusquau 17 septembre.”
couteau sont aussidisposéssurla  se servir que dobjets trou- queRabelais et La Fontaine. Mba-lyon fr
carte. U ip vés dans le g le plus tri-
proclame dans un angle «That's  vial-une cuvette, un égouttoiren ;
> I td d

qu'elle sous-entend que I'art est
affaire de recettes ; qu'il

riche et gras, comme on le dit de
certains pl il

P d p. égale-
ment appelé Albuplast. Ce n'est
pas cher, un rouleur de sparadrap.
Dietman en achéte en quantité et,
méticuleusement, en enveloppe
les choses, qui deviennent toutes.
ocre rose. Ce sont les « objets pan-
sés» ~ Jeu de mots -, des ready-
‘made malades et réparés, allu-

aDuchampetala
société de consommation: sa ver-
slon pauvre du pop art, plus juste
que bien d'autres aujourd’hui
plus connues. Elle est exposée &
Paris a partir de 1965 en compa-

des nouveaux réalistes, dont
son ami Daniel Spoerri. Un autre
de ses proches est Roland Topor,

01400

laviliette

#AngelinPreljocaj
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Un artiste bohéme a I'esprit critique

Les ceuvres d'Erik Dietman (1937-2002) dévoilées au Wandhaff

PAR NATHALIE BECKER

Incarnation parfaite de l'artiste un
brin bohéme et volontairement en
marge des modes, courants et
avant-gardes, Erik Dietman a offert
une contribution inédite et originale
a la sculpture du XX° siécle. On peut
la découvrir actuellement 2 la Ga-
lerie Ceysson & Bénétiére.

Sa biographie nous dit que, dés ses
plus jeunes années, Dietman a fait
preuve d'un esprit quelque peu ré-
fractaire et affirmé. Né en Suéde
en 1937, il est renvoyé du Lycée a
13 ans pour avoir uriné sur la ban-
niére nationale. 11 suit une forma-
tion d'orfévre au début de la dé-
cennie 50 et rencontre quelques
années plus tard Oyvind Falhs-
trom, auteur d'un ouvrage sur la
poésie concréte. Il sera une réfé-
rence forte dans I'art de Dietman.

Libre-penseur et objecteur de
conscience, notre artiste fuit la
Suéde et s'installe en France en
1959. 11 fréquente alors les mem-
bres du Nouveau Réalisme tel Da-
niel Spoerri, de Fluxus comme Ben
et se lie avec Roland Topor un au-
tre adepte de I'anticonformisme et
de la dérision en se gardant non-
obstant d’adhérer a un quelconque
mouvement. Cette indépendance, il
L'affirme avec humour dans le titre
de la sculpture installée en 1999 au
jardin des Tuileries A Paris: «L'ami
de personney est une forme an-
thropomorphe tarabiscotée qui
semble regarder une chaise vide. Sa
marginalité et sa solitude, Dietman
les mettra 4 profit de sa formation
autodidacte, de sa curiosité.

Celui que I'on va nommer «le Roi
du sparadrap» commence A pro-
duire dés 1960 des «objets pansés,
objets pensés». 11 s'agit de reliques

PAR STEPHANE GILBART
(AVIGNON

20h45, Place des Carmes i Avi-
gnon, Plus une table n’est libre aux
restaurants en tous genres (le pire
est parfois siir) qui ont squatté la
place. Au Cloitre, devant la gué-
rite de vente des billets pour la re-
présentation en plein air du soir,
qui ne commencera qu'a 22h; la file
d’attente est trés longue de ceux
qui espérent trouver une place de
derniére minute. Une file typique
d'un «événement du festivaly: le
bouche-a-oreille a joué, il faut y
étre! Le sésame obtenu, ce sera
entrée dans un des lieux histori-
ques du festival: église, cloitre,
cour (la plus prestigieuse étant la
Cour d’Honneur du Palais des
Papes), et méme salle de gymnas-
tique. On s’y entasse sur des
siéges inconfortables en espérant
que le mistral, qui peut étre froi-
dement déplaisant, ne sinvitera
pas. Sonnerie de trompettes tra-
ditionnelle. La représentation
commence.

«Soproy de Tiago Rodrigues est
un spectacle emblématique, une
démonstration aussi originale que
bouleversante de la pérennité du
thétre. L'ceuvre est née d’un épi-
sode de la vie de son auteur-met-

«Le Proverbe Turcy, réalisé en 1998 par Erik Dietman est composé de 40 paires de chaussures en bronze et de
i (PHOTO: JEAN-RENE LORAND / CEYSSON & BENETIERE)

80 bougies.

du quotidien entourées de bande
adhésive médicale. Démarche ra-
dicale mais emplie d’humour,
comme dans «le Tableau maladex»
de 1960.

Un électron libre au Wandhaff

Puis Dietman s'oriente vers le mot,
les contrepéteries visuelles, la
peinture et la sculpture en divers
matériaux. Il affectionne éga-

lement dans son art 4 tacler avec
jubilation la politique, les avant-
gardes ou la littérature.

“Bref, Dietman est un électron li-
bre, une sorte de farfadet de 'art
mais dont I'enthousiasme et la cul-
ture le méneront tout de méme a
enseigner 2 la fin de sa vie a I'Eco-
le Nationale Supérieure des Beaux-
arts de Paris et & I'Académie des
Arts de Stockholm.

Une exposition personnelle lui
sera consacrée au centre Pompi-
dou en 1994.

Au Wandhaff nous découvrons
des ceuvres totalement décom-
plexées qui nous interpellent au-
tant par leur esthétique que par
leur humour.

Le «Proverbe turcy par exem-
ple, est une installation constituée
de quarante paires de chaussures

Le théatre ne mourra pas

La démonstration de «Sopro», de Tiago Rodrigues, au 71¢ Festival d’Avignon

teur en scéne. Quand Tiago Ro-
drigues prend la direction du Tea-
tro Nacional D. Maria II 4 Lis-
bonne, il découvre dans son orga-
nigramme la présence de deux
souffleurs. Un métier en voie de
disparition. Trés vite, il sympa-
thise professionnellement et hu-
mainement avec Cristina Vidal, en
poste depuis plus de vingt-cing
ans. Il congoit alors un projet 4
partir d’elle, autour d'elle.

Cristina Vidal dans «Sopro» («Souffle»).

«Sopro», cest le «souffle» en
portugais. Un mot bienvenu qui dit
a la fois le métier de cette femme
et la métaphore vivante qu'elle est
devenue pour Tiago Rodrigues.
Cette femme en noir, tapie dans
Pobscurité de son «trou», qui ne
peut entendue que par des comé-
diens défaillants, il va la mettre sur
scéne, la mettre en scéne.

Passant de 'un 4 lautre des co-
médiens, elle est réellement leur

(PHOTO: C. RAYNAUD DE LAGE)

souffle de vie, leur 4me. Elle leur
murmure un texte qu’ils disent en-
suite. Elle fait ainsi surgir leurs
personnages, nés d’un autre souf-
fle, celui d’auteurs dont elle est la
messagére.

La confession de la femme en noir

Elle raconte sa premiére soirée au
théitre; toute petite fille, installée
justement dans le trou du spuf-
fleur, Ies mains 2 plat sur le bord
du plateau. Le moment décisif. Elle
est la représentante de tous ceux-
I3 qui s'agitent en coulisse pour que
les décors s'animent, pour que la
lumidre et le son adviennent, pour
que la magie naisse d'une tech-
nique maitrisée.

Elle est également le témoin
d'une autre magie, celle du pla-
teau, qui fait que, peu 4 peu, dans
le travail des répétitions, les mots
trouvent leur tonalité et leur in-
tensité, que peu 2 peu le ballet des
personnages s'ajuste. Se fondant
sur les souvenirs de Cristina Vi-
dal, Tiago Rodrigues donne 2 en-
tendre quelques extraits des
grands textes qui I'ont fascinée. Le
spectateur se réjouit alors d’Anti-
gone, des Trois Sceurs, d’Harpa-
gon, de Bérénice.

Mais une troupe de théatre, ce
n’est pas que I'exaltation de grands

en bronze née d'un réve de Diet-
man o, en Turquie, retrouver ses
chaussures avec des bougies allu-
mées fichées dedans signifiait
qu'on était indésirable. Cette
sculpture en bronze, trés «ma-
grittienne, onirique et grandiose,
drdle et poétique, qui leurre le
bronze en aspect cuir est a la fois
monumentale et manipulable. Erik
Dietman, qui aimait les jeux de
mots, disait qu'elle était «mono-
mentaley.

Puis il y a «Celle de la Selle»
une ceuvre marouflée sur toile
nous montrant une Nymphe tel-
lement dominatrice qu'elle fait fuir
un pauvre satyre, lequel voit sa li-
bido en berne.

«Le généraly, potiche ou plutot
théiére en fonte de fer, menteur tel
Pinocchio dont le nez s'allonge,
imbu de lui-méme depuis les or-
bites jusqu’d la méchoire vigou-
reusement crispée, est un pied de
nez bien senti a tous les Va-t'en-
guerre.

Objets prosalques

Mention spéciale pour les réalisa-
tions en verre totalement décalées
que l'artiste a rehaussées d'objets
prosaiques. Nous ne pouvons nous
empécher de sourire devant moult
autres ceuvres ol le loufoque cé-.
toie la critique sociale, touche du
doigt 2 la précarité de l'existence
humaine, ol I'hybridation tient
compte des influences chéres i
Tartiste.

En somme une exposition oni-
rique, poétique, drolatique sur un
artiste inclassable, authentique et
rafraichissant.

Jusqu'au 29 juillet 2 la galerie Ceysson & Bé-
nétiére, 13-15, rue d'Arlon, Luxembourg. Ouvert
du mercredi au samedi de 12 3 18 heures.

sentiments de grands person-
nages, ce sont aussi les problémes,
petits et grands, nobles et mes-
quins, ridicules et douloureux, de
ceux qui la composent. Ils nour-
rissent ou compromettent leurs
incarnations. L3 encore, la souf-
fleuse témoigne.

La fin du spectacle est inou-
bliable: la souffleuse, qui n’est pas
un personnage, raconte comment
un soir, fascinée par le jeu d’'une
comédienne, elle a «manqué 4 son
devoiry, prenant pour une su-
perbe pause expressive ce qui était
un trou de mémoire. Seule sur
scéne, elle nous lit sept vers de la
«Bérénice» de Jean Racine, ceux
qui comptent le plus pour elle,
tout jamais,

Mais si «Sopro» nous touche, ce
n'est pas simplement pour la ren-
contre humaine qu'il suscite, mais
aussi pour la forme que Tiago Ro-
drigues lui a donnée. Pas de vidéo,
pas d'effets spéciaux, la souffleuse
et des comédiens dans leur jeu,
rien que dans leur jeu, Beaucoup
d’humour également, tout cela
reste si léger. Non, le théitre ne
mourra pas.

Les spectateurs, encore émus
mais si heureux, se dispersent dans
les ruelles tortueuses d’une ville
qui fut capitale de la papauté.
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Découvertes et artistes
confirmés & Drawing Now

Lumiére parfaite, déambulation agréable, format resserré juste
ce qu'il faut... Depuis son installation au Carreau du Temple, a
Paris, Drawing Now jouit d'un solide capital sympathie. Mais
a chaque édition, ce salon du dessin contemporain parvient a
I’enrichir un peu plus._Par Emmanuelle Lequeux

m Pas un stand qui ne fasse tache, un
harmonieux mélange de tout jeunes artistes et
de figures repérées, le tout a des prix pour le
souvent doux : le cru 2015 de Drawing Now
ne fait pas mentir sa réputation désormais
indéboulonnable. « Nous avons fait une
cinquantaine de salons différents, et c’est de
loin notre préféré, il y a des collectionneurs

de dessin comme nulle part, s’enthousiasme
la galerie zurichoise Romerapotheke. Ici, le
public sait vraiment de quoi il parle, les gens ne
sont pas la comme dans les foires américaines
d poser des questions stupides, ils ont une
mémoire incroyable et peuvent réfléchir un an
sur un achat, mais ils achétent ». Son focus

sur la Viennoise Eva Griin fait partie des Ncl):xﬁﬁ\ﬁ)ENs
jolies découvertes : de larges dessins, réalisés CINQUANTAINE
sur de vieux papiers d’architectes, des cartes DE SALONS
anciennes ou des billets d’avion (environ DIFFERENTS, ET
5 000 euros). Car voila un des grands plaisirs C’EST DE LOIN
de la foire : offrir des ensembles importants NOTRE PREFERE,
d’ceuvres i travers ces focus, qui autorisent des ILY A DES
Daniel Zeller, accrochages précis, loin de toute tentation « putassiére ». A commencer par COLLECTIONNEURS
C“g‘(’)rle;l ;21‘:32?"“ 'un des rares « solo show », celui de Daniel Zeller 2 la galerie Michel Soskine c OD 'E‘ h?\llsislflmLE
acrylique sur papier, (Madrid-New York), qui a cette année préféré Drawing Now a Art Paris Art PART

34x28 cm. Fair. Le trait diaboliquement précis de I'artiste dessine des rivieres et des
Courtesy Galerie

Michel Soskine, cerveaux, des neurones et des déserts (de 3 600 a 12 000 euros). Amoureux

Madrid-New York. du dessin, Michel Soskine participe pour la premiére fois a la foire, mais ne le
regrette pas : « C'est un salon d la qualité grandissante, grdce auquel j’aimerais
faire découvrir aux musées européens cet artiste déja trés réputé aupreés des
Américains ». Autre beau panorama, un ensemble quasi inédit de dessins d’Erik
Dietman qu’a sorti Claudine Papillon (Paris) : croquis tirés de ses carnets de
voyage en Finlande ou a la Réunion, qui soulignent un ensemble joliment
composé autour de Cathryn Boch, lauréate du prix Drawing Now en 2014
(lire Le Quotidien de I’Art d’hier). Tout en élégance, le stand voisin de la galerie
Lelong (Paris) crée lui aussi de magnifiques dialogues en digressant autour du
noir, rouge et blanc. Les abstractions de sang de Rebecca Horn (25 000 euros
le diptyque) font écho a une magnifique calligraphie de Motherwell, vendue
40 000 euros. Y a-t-il des clients ici pour de tels prix ? « Les gens ont en tout
cas un infini respect pour de telles piéces, nous en mettons toujours, et rien ne
dit qu’au fond les possibilités de les vendre soient plus limitées qu’ailleurs, chaque
année on sent une plus grande qualité du public, analyse-t-on a la galerie. Bien
siir, nous n’ameénerions pas des papiers de Mird, les clients pour ce genre d’ceuvres /e
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SUITE DE LA PAGE 08 vont plutét au
Salon du dessin du Palais Brogniard.
Mais cela permet de revisiter I"histoire

du dessin, et d"esseoir 'eccrochage ».

La galeriste Aline Vidal est, elle, un
peu plus sceptique. « Dés que les prix
dépassent 15 OO0 euros, cela devient phus
difficile », concéde-t-elle, Cequin’a T
pas ermpéché son stand de conmaitre un §
beau succes des les premieres heures.
Porté par sa représentation des Pays-
Bas ala Blennale de Venise en mai,
herman de vries attire les regards,
avec un superbe Journal de Marrakech

@ =3, ébarame, Saimtonge,

. W tor, 1995, aguarells,

pastel et colle sur

papier, 73 x 58 cm.

© Courtesy Galerie

. i Claudine Fapillon,

Wonelth | . Y Paris.
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herman de vries, Jowmnal
de Marrakech, 2011,

S sl bR v
Courtesy Galerie Aline T
Vidal, Parnis. -
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en podtque herbier, & 40 000 ecuros (pour les bourses les plus modestes, ses
ceuvres commencent 3 1 800 euros). Trés remarqués également, les Jowrnas
de bord de Stéphane Thidet ; des livres anciens qui semblent épuisés par le
temps, traversés de failles et de déchirures. [ls ont en fait passé des mois dans
le Befupe, cette maison o il plewut, récermment présentée au Palais de Tokyo,
et sont partis pour 5 500 euros piece. Imposable de résumer en quelques
lignes la diversité du salon : ol s'oppose 'abstraction un peu ralde montrée
par la galerie Wenger (Ziirich) aux chairs 4 vif des aquarelles de Barthélémy
Toguo, les animaux hybrides d'atta Oko chezr Magnin-A (Paris) et les froides
aquarelles grises de Micole Phungrasamee Fein chez Joe (Philadelphie). Oni
I'étrangeté vert-de-gris d'une Marléne Mocquet chez Laurent Godin (de 3 500
a 5 000 euros) converse aver les inquidtudes aquarellées de gris de Frangoise
Pétrovitch cher Semiose (3 partir de 2 200 euros). Car le salon, réactif comme
sait I'étre le dessin, n'échappe pas al'intranquillité de ces temps, comme 1=
rappelle auss1 au sous-sol I'exposition consacrss au dessin engagé.

DRAWIMNG NOW, jusgu’au 29 mars, Carreau du Temgple,

4, rae Eugene Spuller, 75002 Paris, www.drawingn ow.com
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ERIC DIETMAN

Galerie

: Claudine Papillon ;
Chaque fois que I'on revoit
des ceuvres d'Eric Dietman
(1937-2002), la méme évi-
dence s'impose : ce Sué-
dois qui vint en France au
début des années 1960 et y
fit 'essentiel de son ceuvre
a été I'un des créateurs les
plus féconds de son épo-
que. Parce qu'il ne détes-
tait ni les titres a jeux de

-mots ni les formes sca-
breuses, on le tient souvent
pour un fantaisiste de la
sculpture et des arts gra-
phiques, postdadaiste bla-
gueur. A regarder de pres
les dessins, aquarelles et
pastels que Claudine Pa-
pillon expose, on s'apercoit
qu'ils sont tissés d'allu-
sions complexes, que son
Si Gauguin...évoque autant
les essais nucléaires de Mu-
ruroa que les vahinés, le
monde actuel que les réves

! d’Eden de Gauguin. Ses sé-

rigraphies ont l'air de po-

chades fixées en peu de

traits, mais, sous leurs faux

airs de croquis comiques,

i elles racontent I'histoire de

I'art moderne. L'exposition

révele aussi le travail que

: Dietman a réalisé a partir
de Polaroid, qu'il soumet-
tait a des manipulations
qui rappellent les ceuvres
d’'un autre artiste méconnu

- en France, Sigmar Polke. Et
il suffit qu’une sculpture y
préside du haut de son so-
cle pour que ce bref hom-
mage suggere I'étendue des
talents de Dietman. Cest
une vanité de bronze : une
vanité parce que la mort
montre souvent ses dents
dans cette ceuvre ou le tra-
gique a la courtoisie de se
déguiser en bouffonne-
rie. @ PHILIPPE DAGEN
« Pour un dictionnaire, a la
lettre M ; Marchand d’art, voir
diable », Galerie Claudine
Papillon, 13, rue Chapon,
Paris 3¢, Du mardi au samedi
de 11 heures 19 heures.
Jusqu’au 20 décembre.
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L’oBJET RETROUVE
SA CHARGE POETIQUE
A DUNKERQUE

PAR ROXANA AZIMI

= Pendant que Marseille poursuit son grand raout de
capitale européenne de la culture, Dunkerque orchestre
sa propre « capitale régionale de la culture ». Derriére
les roulements de tambour politiques propres a ce type
d’opérations, reste d’indéniables réussites, comme
I’exposition « Poétiques d’objet » au Lieu d’Art et Action
contemporaine (LAAC) de Dunkerque. Il faut passer outre
I’esthétique du site pavé de carreaux blancs rappelant les
centres commerciaux des années 1980. Etrangement,
cette architecture circulaire, théoriquement impropre aux
accrochages, sied a cet événement construit de manieére
ouverte. Celui-ci offre une plongée ludique et savante
dans 'histoire de I’objet manufacturé en explorant les
usages qu’en font les artistes depuis les années 1960.
Quand une exposition se place comme ici sous les
auspices de Francis Ponge, auteur du texte L'objet c’est
la poétique, elle ne peut qu’étre fluide et enchanteresse.
Quand elle prend les Events de George Brecht comme
leitmotiv scandant les six séquences de I’accrochage, on
la devine récréative.

Pour Marion Daniel, commissaire de I’événement,
les objets sont « des lieux de pensée, lieux pour la pensée »,
ce que Ponge appelait les objets d’affection, « les points
d’amarrage » ou, selon Lacan, le lieu d'une SUITE PAGE 2

forme qui ne se voit pas, crolite représentant un bouquet
surplombé d’un diffuseur de senteur. Poétique, 1'objet
n’en est pas moins politique, avec le porte-manteau de
Francois Curlet, terminé de mousses de micros, aussi
muet et passif que son titre : Abstentionnistes. Il se fait
mordant avec les pilules de Dana Wyse qui brocardent
notre volonté d’efficacité et de réussite, en garantissant
I"hétérosexualité de notre enfant ou en nous assurant
d’étre une mere parfaite. Poétique et politique font bon
ménage dans cette ceuvre de Wolf Vostell, ou au lacher
de bombes se substitue une pluie de rouges a levres.
Le gag, la performance, le jeu de piste et le rébus sont
les armes des artistes Fluxus qui refusent conventions
et marchandisation. L’objet n’est pas défiant, mais
activateur de pensée. « Tout est possible », oppose la
galaxie Fluxus aux logiques monolithiques, méme si
aujourd’hui le visiteur n’est guére autorisé a s’asseoir sur
les chaises de Brecht. Tout est ouvert. Tout en revanche
n’est pas toujours clair, et on pourra regretter I’absence de
cartels explicitant le propos de chaque salle. Ce manque
didactique est compensé par le catalogue de I’exposition,
sérieux, documenté et surtout vif. I

POETIQUE D’OBJETS, jusqu’au 15 septembre, LAAC, Pont Lucien Lefol,

SUITE DU TEXTE DE UNE quéte. Plutdt que jouer d’un
parcours platement chronologique, la commissaire a opté
pour des chapitres plurivoques, si ce n’est équivoques,
en abordant les différents modes d’emprise des artistes
avec le réel et, en filigrane, la frontiére poreuse entre
objet et objet d’art. Le monde apparait comme peuplé a
foisons d’objets hétérogeénes agencés par Schwitters ou
Dieter Roth, d’objets métaphoriques comme le cageot de
Franck Scurti et la précieuse cagette en bois marqueté de

B — Frangois Curlet, évoquant
Ponge, qui, dans Le Parti
pris des choses, considérait
le cageot - « a mi-chemin de
la cage au cachot » - comme
« des plus sympathiques ».
Autant d’objets que de
battements de paupiéres
répond la suite marquée par
I’enchantement surréaliste.
Le visiteur butine de
I'infiniment petit de la boite
a vis, merveilleuse sculpture de poche de Joseph Cornell, a
la grande vitrine d’épices de Dieter Roth questionnant sa
propre dégradation, en passant par la légeéreté séraphique
de Rebecca Horn. Place aux « Fétiches et totems » avec
des objets a réaction, « Objet de mon affection » de
Man Ray, objet a dysfonctionnement symbolique de
[ean-Jacques Lebel, dpres objets de prémonition hérissés
de pics de Daniel Pommereulle. De ces piéces agressives
a I'impossible préhension aux « objets subjectifs » de
Francis Ponge destinés a « panser et penser », il n’est qu'un
pas. Rien de mieux que ’humour pour « panser ». Il se
colore d’un noir gringant chez Ben ou Erik Dietman, est
tordant chez Présence Panchounette avec L'odeur est une
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MoONTMAJOUR, L'ILE AU TRESOR
pE CHurisTiaN L.aAcroIx

= Prenez une architecture
exceptionnelle : 1’abbaye de
Montmajour, pres d’Arles. Prenez
également un enfant du pays
devenu I'un des couturiers les plus
marquant de ces trente dernieres
années : Christian Lacroix. Invitez
le second pour imaginer une
exposition dans le premier et vous
obtenez un événement a ne pas
mangquer.

Montmajour est un réve,
presque une ode romantique
dédiée a 1a merveilleuse puissance
des ruines sur nos imaginaires. Un
trésor s’y cacherait, dit la 1égende,
sans doute le fameux collier de la
reine sur lequel se sont baties tant
de fictions. Dans ce lieu marqué par les esprits du passé,
le gamin que fut Christian Lacroix s’y forgeait tout un
imaginaire qui allait durablement I’habiter. Mais I’actuelle
aventure est fort différente et doit tout a Véronique Legrand,
administratrice du lieu. Luttant contre une hiérarchie
souvent peu encline a lier patrimoine et arts contemporains,
elle ne cesse d’imaginer un destin prestigieux a 1’abbaye.
Au départ, son idée est simple : présenter au sein de
"austére monument les riches collections du Cirva (Centre
international de recherche sur le verre et les arts plastiques)
de Marseille. « En fait, 'exposition que j'ai imaginée n’est
pas uniquement sur le Cirva, raconte Christian Lacroix.
Dans mon enfance, Montmajour était un lieu vide, presque
abandonné. La question était donc : comment habiter une telle
architecture sans la décorer ? J'ai commencé en me plongeant
dans I'histoire de Montmajour, en oubliant mes souvenirs. Les
documents qui restaient m’ont permis de découvrir des choses
incroyables, telles les descriptions de la garde-robe des moines,
les menus, la vie quotidienne. Ensuite, il restait a imaginer quels
lieux investir. La partie Saint Maur, aujourd’hui interdite au
public, se prétait merveilleusement a I’art contemporain. Malgré
P’enthousiasme de Véronique Legrand, ce fut impossible. Dés ce
momment, j'ai compris que les piéces du Cirva ne suffisaient pas et
qu’il fallait y adjoindre d’autres ceuvres. Montmajour se devait
de rester assez vide. Habiter les espaces par de la transparence
nécessitait d’étre un peu chaleureux par moment. Je voulais aussi
que les visiteurs lisent immédiatement I’ancienne destination
des espaces : une sacristie, un parloir, une église... Cela guidait
le choix de certains artistes et m’indiquait quelques principes.
Par exemple, je voue une passion pour le musée de la Visitation

PAR DAMIEN SAUSSET

Robert Wilson, Concept 3, 1994/2003, collection Cirva, Marseille.
Photo : Olivier Amsellem.

d Moulins [Allier], musée possédant des trésors comme cette
robe de fiangailles de Marie-Antoinette ou ces habits sacerdotaux
faits dans le velours qui tapissait le carrosse d’Henri IV (1553-
1610). C’est a en perdre la téte. En plus, ils venaient de faire
entrer un ensemble conséquent de nouvelles pieces : les habits
trouvés dans les couvents de la Visitation du Sud de la France :
Marseille, Aix-en-Provence et Avignon. Certains sont présentés
dans la sacristie. Dans 1'église, j’ai placé les ceuvres en verre de
James Lee Byars, Jean-Luc Mouléne ou Paul-Armand Gette face
a 'imposant escalier de Lang & Bauman. Vous retrouvez aussi
des piéces de Pascal Broccolichi ou de Robert Wilson provenant
également des collections du Cirva. Plus loin, la peinture, la
photographie font leur apparition. Je voulais des respirations
dans le parcours, mais aussi des piéces plus saturées, car
I'architecture méritait d certains endroits une sorte d’emphase.
Les huiles de Traquandi sont exemplaires de cette envie. Le
planétarium de Jana Sterbak aussi mais sur un mode plus
minimal ». Longuement, Christian Lacroix revient sur ses
choix : Erik Dietman, Gaetano Pesce, Giuseppe Penone,
Pierre Charpin et tant d’autres. Dans ce déluge de noms,
deux émergent : Javier Perez et son Tempus Fugit (2004) et
surtout Yann Gerstberger, récente découverte a la Galerie
Alain Gutharc, qui réalise d’étonnantes « tapisseries » avec
des serpilleres. I

MON ILE DE MONTMAJOUR PAR CHRISTIAN LACROIX, jusqu’au

3 novembre, route de Fontvieille, 13200 Arles, tél. 04 90 54 64 17,

www.montmajour.monuments-nationaux.fr



“Erik Dietman - Frére de Dieu”, Laurent Bourdier, in 7é/érama,11 avril 2012, p.40

[ Erik Dietman-
Frére de Dieu
Jusqu'au 28 avr., 11h-19h (sf dim.,
tun.), galerie Claudine Papillon,
13, rue Chapon, 38,
0140 29 07 20. Entrée libre.
L&l C’était un géant et
un ogre a la générosité sans
bornes: Erik Dietman, né en
Suéde en 1937, est mort a Paris
. ily adix ans. La galerie
de Claudine Papillon lui rend
hommage avec une exposition
d’une grande vivacité,
présentant une suite de grands
dessins, des installations et
des sculptures de verre ou de
bronze. On retrouve partout
un esprit un peu surréaliste,
frondeur, aimant la magie
des formes. A I'image,
par exemple, de ces rangées
de souliers de bronze ot
se consument lentement des ,
bougies, comme des reliques
surréalistes du quotidien... J
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“Dietman verk Hemma igen”, in Presse Allemande, 16 juin 2012

Kultur- och néjesredaktér Michz

30 | Kultur och noje

ERIK DIETMANS ANKA Claudine Papillon-Dietman var pa plats
fér att se utstillningen med egna égon. Héir star hon framfér négra
avde glasskulpturer han gjorde pé Cirva i Marseille.

Tdag dr det vernissage pa
Vandalorum och det ér inte vilken
utstillning som helst - Virnamo-
bérdige konstnéiren Erik Dietmans
varierade verk visas i en fullodig

sommarutstillning.

OLLE GRANATH, Fii

oiim, var viin med Erik Dietman och har héllit j ut-
ger Jorn som tillhér Moderna museet.

stdllningen. Hér star han jémte den gigantiska Hyllning ti

Dietmans verk hemma igen

VARNAMO

MANGA | VARNAMO gar dagli-
gen forbi Erik Dietmans
skulptur Nalle-Knallarna
utanfor Virnamo Nyheters
kontor.Nu finns det dock méj-
lighet att se fler aspekteraven
mangfacetterad  konstnirs
karridr. I dag &r det vernissage
for Dit man gar igen - Vanda-
lorums sommarutstillning.

- Detdrett oerhort stort pri-
vilegium att kunna utféra den-
na utstéllning. Erik Dietman
hade sin tidiga skolgang i Var-
namo &ven om han var busig
och blev relegerad, men han
fick ju sedan en hederslegion i
Frankrike. Utan Olle Granaths
hijalp hade vi inte kunnat utfs-
ra den, siger Sven Lundh.

Utstéllningskommissarie
har Olle Granath, fére detta
chef for Moderna museet i
Stockholm, varit. Han tyckte
snarare att det var ett privile-
gium f6r honom att ha blivit
inbjuden for att genomféra
Dit man gar igen.

- Han dr inte latt att ringa
in, sdger Olle som var vin med
Erik.

Cigarettskulpturer
En av de stora strémningarna
som Erik Dietman tog intryck
av var fluxusrorelsen som var
stor pé 60-talet i Europa.

- Som namnet antyder s var

de flyktiga och rorliga. Det

finns en historia om Erik nir
hansitter1960 i Venedig och rs-
ker cigaretter och forsoker byg-
ga skulpturer med cigarettas-
kar. Det blev inget av de skulp-
turerna, de spreds for vinden.
Han borjar med det och sedan
slutar det med pjaser som ing-
en vind kan éndra, siger Olle
och pekar pa den stora skulptu-
ren Hyllning till Asger Jorn.

Det som var speciellt med
Erik Dietman menar Olle Gra-
nath var nyfikenheten och ex-
perimentlusten som aldrig
upphorde.

Genom att han hade den in-
stillningen ar det inte litt att
séitta in Dietman i nagot fack,
hans konstnirskap spretar pa
ett oerhort intressant sitt.

- Han lit sig aldrig fastna i

LOPAREN (DALIDA DALI NIET) iir en av ménga métningar fran
olika perioder som visas p& Vandalorum. . "

négon rorelse. Han hade alltid
en historia att beritta med sig
sjilv i centrum, men med
hénvisning till det som hiinde
ivirlden. :

Erik Dietman blandade gir-
na material ocksa. Vissa verk
dr gjorda i keramik och sten.
Ett annat &r gjort av rod lera
fran Verona och i
det en levande blaklint.

- Det var typiskt Erik att
blanda det tunga och allvarli-
ga med det litta och sarbara,
sager Olle och fortsitter:

- Humorn var en viktig in-
grediens och det har varit sak-
nat i de senaste arens konst.
Men han hade éven ett brad-
djup i det han gjorde.

Intressant nir det gller Erik
Dietmans livsdde ar ocksa att

han fran bérjan hade tinkt
emigrera till USA, men fast-
nade i Belgien dér han blev ar-
Testerad pa grund av19sdriveri-
lagar.T hiktet borjade han géra
konst som han salde, vilket
gjorde att han tjénade pengar
for att ta sig till Paris. Vil dar
larde han kinna andra konst-
narer och utvecklades till den
stora konstniir han sedan blev.
Med vid pressvisningen var
dven Eriks énka Claudine Pa-
pillon-Dietman som till var-
dags driver ett galleri i Paris.

- Jag érvildigt glad 6ver att
se hans verk pa platsen han
véixte upp pa. Utstillningen ar
vildigt bra, den visar sa
manga aspekter som exem-
pelvis hans collage och glas-
skulpturer. Det visar hur han
valde ritt material till ratt idé,
séger Claudine.

ckas pi Vandalo-
rum. Skulpturen ar en dona-
tion av Christina Hamrin och
Claudine Papillon-Dietman.

Utstéllningen varar fram
till 19 augusti.

Text och foto:
Michael Joelsson
0370-30 06 84

michael joelsson@varnamonyheterse «
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rummet som den heter pd svenska, har en
lokal anknytning. Pjdserna ér gjutna pé Aminne bruk. Réken som

ringlar sig uppét ér gjord pa benknotor.




“Les 50 artistes qui font la FIAC”, in L0eil, Novembre 2012

L'eeil n® 651, Les 50 artistes qui font la FIAC, Novembre 2012

FIAC 2012

1937-2002, Suéde

Erik Dietman

Dix ans se sont écoulés depuis la dis-
parition d’Erik Dietman. Pour célébrer
cetanniversaire a la hauteur de la tru-
culence, de l'inventivité et de la géné-
rosité du personnage, Claudine Papil-
lona eu la bonne idée de convier tous
ses copains et d’autres artistes de la
galerie. Une heureuse facon de dire sa
présence parce que son ceuvre
demeure d'une incroyable actualité.

Normal, Dietman était la vie méme et
il la croquait a pleines dents : il suffit
de voir le portrait qu’il a fait de Jean-
Olivier Hucleux pour le mesurer. Tout
ala fois inquiétant et stupéfait, drola-
tique et illuminé, étrange et familier,
dans tous les cas bon vivant. s Ph. P.

- Galerie Claudine Papillon
[stand 0.C43)

1. Erik Dietman, Roland, 2000, technique mixte sur papier marouflé sur toile,

200 x 150 em, courtesy Galerle Claudine Papilion, Paris.




“L’art Monomental d’Eric Dietman a la fondation Maeght”, Nicole Laffont, in

ARTS

Nice Matin, 5 juin 2011

lissements progressifs vers
'abime avec, avant de toucher
le fond, un formidable élan vital.
Eric Dietman, a qui la fondation
Maeght consacre une grande expo-
sition, n’a cessé d’osciller entre
ces deux poles. « Il a dialogué du-
rant toute sa vie avec la mort qu'il
retournait comme un ganl », selon

ses ceuvres une totale liberté.

Liberté dans la thématique avec sa
Tombe, d’ot émerge une téte et
autour de laquelle dansent de pe-
tits sujets facétieux. Liberté dans
I'humour avec le Bronzai césarine,
qui rend un hommage décalé au
sculpteur César, ou avec cette gé-
nlale Préfiguration d’un pipe-line

qui met en scéne une

fait partie des heureux inclassa-
bles. Imprégné de Marcel Du-
champ et du mouvement Dada,
lié & certains égards aux Nouveaux
! réalistes, proche de « Fluxus », il ne
| cesse pourtant de démontrer dans

aurence d’Arabie.
(Photos Jean-Francois Rogeboz)

les mots duc del'expo- g
sition Olivier Kaeppeli
Cet artiste suédois disparu en 2002

q de cubes équipés de
pipes, un petit peuple de fumeurs
version Dietman. Libené dans l&s

jeux de mots avec ce }

ment dans ce petit théatre de I'ab-
surde. Comme cette Peur de la
forme abstraite dans laquelle, c’est
siir, certains se reconnaitront.

L'abstraction en Europe :

le choix d'un collectionneur
allemand

Deuxigme exposition de printemps
chez Maeght : L'abstraction en Eu-
r)pe : le choix d’un collectionneur
allemand. On ignore le nom de cet
amateur éclairé qui, a 'ouverture
de la fondation, en 1964, descendit

qui

intégre les collections de la Fonda-
tion. La pierre est juchée sur un es-
cabeau et semble regarder le vil-
lage de Saint-Paul ou Yves Mon-
tand avait coutume de jouer a la
pétanque...

Lart « Monomental » d’Eric Dlel-

en stop pour visiter ce musée uni-

que en son genre. Ce futle coupde -

ceeur! Aussi est-il naturel que ce
lieu soit le premier en France a
présenter cette collection privée
de grande envergure, constituée

man ne cesse donc de surp!

et d'interpeller. Lui qui disait
« Pour moi, c’est le monde qui est
une sculpture », a toujours été ré-
fractaire a la convention et aux
formes établies. Prés de cinquante
piéces illustrent ici cet éloge de la
singularité. Installations, sculptu-
res de bois, marbre, fer, pierre,
bronze, compositions ludiques et
également dessins que l'artiste
considérait comme de simples
« éxercices spirituels », une sorte
de «jogging quotidien ». Six grands
formats qui s'intégrent parfaite-

aufil de quatre décennm Des pie-
ces uniques d'une dartis-
tes en majorité russes sont ici ras-
semblées pour illustrer I'abstrac-
tion géométrique en Europe et les
échanges artistiques entre 'Ouest
et PEst durant la premiére moitié
du XXe siecle. Des collages de
Tatline inspirés de Picasso, des

ceuvres majeures de Malévitch qui

fut le pére de I'abstraction en Rus-
sie, des peintures de Rodtchenko
et de Kandinsky...

NICOLE LAFFONT
Jusqu'au 13 juin. Fondation Maeght. 623 chemin
des Gardettes. Tous les jours de 103 18 heures.

’art « Monomental » d’Eric Dietman
a la fondation Maeght

Montant, pierre juchée sur un escab bl der le

vﬁhgedesalmmloﬁvvsmndjouah&hpﬂanque.



“L'abstraction géométrique et le décapant Dietman, un improbable duo”, Liliane Tibéri, in 7r/bune
Bulletin, 29 Avril 2011

15 RUE ALEXANDRE MARI
06359 NICE CEDEX 04 - 04 92 17 55 00

29 AVRIL 11

Hebdomadaire Province
OJD : 3476

Surface approx. (cm?) : 312

Page 1/2

At > Labstraction géométrique
et le décapant
Dietman, un improbable duo

| La Fondation Maeght| présente deux expositions conjointes.

1 est rarement donné de voir

pareille collection, d’'une telle

qualité et surtout cohérence
en main privée, présentée sous la
simple et sibylline dénomination «le
choix d'un collectionneur allemand».
Jamais sortie d’Allemagne ot elle fut
seulement montrée trois fois, c'est sa
toute premiére apparition en France
ou elle est prétée en exclusivité a la
Fondation Maeght. Piéces uniques,
80 ceuvres -peintures, dessins et
sculptures (auxquelles s’ajoutent des
ouvrages rares pour ouvrir aux dif-
férents aspects de l'abstraction géo-
métrique en Europe de 'Ouest et de
PEst). C’est un rare témoignage du
rayonnement artistique de la pre-
miére moitié du XXe siecle.

Face a cet univers construit,
cérébral, contrdlé, l'espace consacré
a Erik Dietman, a 'occasion de deux
donations a la Fondation «Montand»
et «Bossuet enfant», fait contraste.
Du c6té de Dada et de Duchamp
autant que de 1'Ulysse de Joyce, le
monde n'a pas la‘méme tonalité pour
cet objecteur de conscience bohéme
au propos décapant, en jeux de
mots, jeux de roéles, détournements
et provocations. Celui que d’aucuns

MAEGHT
5560218200524/GHC/AVH/3

surnommaient «/’ogre» aimait la vie,
la bonne cuisine et les vignerons. Ce
sensuel, ami de Topor, déjouait les

Erik Dietman, Laurence d’Arabie, 1992
photo J.F Rogeboz

idées recues, les a priori et, apreés
une période de récupérations et
collages, de «sparadrap» en efface-
ment (mutation trés personnelle
des «objets pansés, objets pensés»),
il déploya a partir des années 80
une ironie poétique au cceur de la
présente exposition. Entre mort et
humour et, parfois un rien de sca-
tologie qui passe assez inaper¢u au
bénéfice de I'informe. D'unrien, une
pierre, un morceau de tissu, et voici
un étonnant «Laurence d’Arabie» ou
«Derniére pétanque a Saint-Paul»,
une téte de mort, un casque, monu-
ment a quelque combat, souvenir
des copains... Métaphore d'une vie.
Et ce curieux biberon un rien étron
en tétine, série du méme gabarit
pour une place sans arbre ou cet
étonnant «Bossuet enfant» en bois
superbe, lisse, net, tristounet avec
son nounours aplati sur le crane.
Avec Dietman, 'ceuvre reste ouverte
au commentaire, rebondit en jeux
de langage, laissant perplexe devant
I'ironie qui désarconne. Un artiste
décidément a2 mieux connaitre.

Liliane Tibéri

Jusqu’au 13 juin a la Fondation Maeght.

Eléments de recherche : FONDATION MAEGHT : fondation d'art moderne et contemporain, a Saint-Paul de Vence (06), toutes citations



“La photo s'invite au collége”, Eric Lacroix in Le Journal de Sadne et Loire, 4 novembre 2011

JOURNAL DE SAONE-ET-LOIRE

A CLAYETTE

a photo s'invite au college

galerie d’art contempo-
nouvre a nouveau ses
tes au collége les Bruye-
ydu 10 novembre au
décembre.

nitié parl'association Esox
Lucius de Ligny-en-Brion-
nais, ce projetintercolle-
quia pourobjectif d'orga-
'r des expositions au sein
ne des établissements, en
i sa quatriéme édition de-
§2010. Ilimplique, pour
cannée, lescolleges St-Cyr
fatour et Les Bruyeéres de
layette. Le collegedela
yette, dispose d'un espace
onible ¢t s'est rapidement
os¢ comme idéal pourac-
illir les expositions. Pour
e quatrieme éditionde la
eric d’artau college, Esox
ius a choisi la photogra-
sen rassemblant des ima-
yriginales dartistes divers,
cais et étrangers. Parun
ixjudicicux, cette exposi-
permettrauneapproche
1photographic et de ses
rentesapplications.Cene

Phoo E. L ICLP)

sont pas moins de 30 presti-
gicux photographes dont les
acuvres seront exposces. De
tres grande qualité cette ani-
mation sera ouverte au public
vendredi 9 décembrede 17
19 heures, samedi 10 décem-
brede 142 19 heures etsur
rendez-vous. L'entré serali-
bre. Les scolaires de larégion
la découvrirontavec leurs

S N 5
ALY S ¢

Une ceuvre d'Ec Dietman en expo a la galene d

% - ;._.
"art du college.

professeurs, qui peuventpren-
dre contactaucollégeles
Bruyeresau 03.85.28.07.63,
ou aupres d'Esox Lucius au
03.85.25.86.56.

) ERIC LACROIX (CLP)
© Vemissage jeudi 10 novem-
bre a 18 heures, suivi & 19 heures
d'une causerie, La photographie
comme fiction avec Philippe !
Le Roux, philosophe.



“Petit monument”, in Aripress, Février 2011, p.11

Erik Dietman, Petit Monument. 1960

5 3x1em. Coll

ERIK DIETMAN

Jonképing (Suéde/ Sweden) 1937  Paris 2002

Le petit monument est blessé. L ceuvre de forme phallique
devient une « poupée », un doigt pansé, pensé, qui renvoie a
une intériorité, vulnérable et cachée. Dans les années 1960,
Erik Dietman recouvre les objets de sparadrap. Ce bandage
ouvre un espace mental et octroie & I'objet une présence vi-
vante. Que lui est-il arrivé ? sz

The little monument is wounded. This phallic-shaped piece becomes a
doll, a bandaged finger, evoking a vulnerable, hidden interiority. During
the 1960s Erik Dietman covered objects with surgical tape. This ban-
dage covering the object opens it up to @ mental space and thus en-
dows it with a living presence. “What happened to it?"

11 Cf. «Représenter fhorreurs, hors-série n°4, arzprass, 2001,



“Quand l'art été gratuit”, Fabrice Bousteau, in Beaux-Arts Magazine, Janvier 2011, p.5

par
Fabrice Bousteau

Quand l'art était gratuit

Iy a treize ans, quand j’étais encore un jeune critique, Erik Dietman (1937-
2002), un artiste fabuleux né en Suéde, mais qui a vécu la majorité de sa vie en
France et dont la fondation Maeght va célébrer I'ceuvre en mai prochain, me
raconta une histoire qui me marquera 2 vie. A 25 ans, alors qu'il était arrivé
depuis quelques mois a Paris, Erik supplia un soir le barman de la Coupole de

lui faire crédit de quelques verres pour une fille qu'il voulait séduire quand
celui-ci lui répondit: «Pas de probléme, le vieux a payé ton ardoise.» Le vieux,
c’était Alberto Giacometti, qu'Erik n’avait pourtant jamais rencontré.
Giacometti, client fidele de la brasserie, ayant observé Erik, avait demandé au
directeur comment il pouvait aider ce jeune artiste en exigeant que celui-ci
n’en sache rien! Cette générosité, ma génération I'a rarement rencontrée.
Pourquoi Giacometti et les artistes du milieu du XX siecle éraient-ils plus
généreux que les artistes d’aujourd’hui ? Sans doute parce qu'a I'époque I'art
était moins directement associé A une valeur financiére, a Pargent. A celui qu'il
surnommait Nounours, son dernier chauffeur et homme a tout faire, de son
vrai nom Maurice Bressenu, Picasso offrit prés d’une centaine d’ceuvres, sou-
vent dédicacées. Celles-ci devaient étre dispersées 2 Drouot le 9 décembre
dernier par les héritiers de Nounours, mais la vente a été suspendue a la
demande des héritiers du maitre sans que I'on en connaisse la raison, puisque
personne ne conteste I'authenticité des dons de Picasso a son chauffeur. Cette
affaire intervient peu de temps aprés que Pierre Le Guennec, un ancien élec-
tricien de Picasso, a exhumé un carton conservé pendant pres de quarante ans
comportant 271 ceuvres que lui aurait données l'artiste et qu'il souhaite vendre
pour assurer la sécurité financiére de son épouse, aujourd’hui malade. Les
héritiers Picasso ont, la encore, bloqué la vente, mettant en doute la possibilité
d’un tel don. Aujourd’hui rien ne prouve I'une ou I'autre version, mais on a
envie de croire 2 celle de I'électricien, parce que c’est un conte de fées, mais
aussi et surtout parce qu'elle rappelle que la création n'a pas de prix, que l'art
n’est pas une marchandise comme une autre. Ce qui est stir, c'est que 'on ima-
gine mal aujourd’hui Jeff Koons offrir & son plombier une de ses ceuvres car,
vu la cote de Iartiste, cela reviendrait a lui offrir un coffre de lingots d’or!




La consistance du visible

Fondation d’entreprise Ricard
10 octobre - 22 novembre 2008

A I'occasion des dix ans de son prix
pour |'art contemporain, la fondation
Ricard a confié |'exposition des
nominés a Nicolas Bourriaud. Par un
dispositif théorique ambitieux, ce
dernier expose sa vision de lart
d'aujourd’hui, a travers une généra-
tion d‘artistes frangais. Deux ques-
tions ont été posées aux partici-
pants, invités a rendre leur copie
dans le catalogue. Premiére ques-
tion, fondée sur une notion définie
par Pierre Restany : «Au départ de
cette exposition, une rumination sur
la notion de geste fondateur, si pré-
sente dans l'art des années 1960 : la
délimitation d‘un territoire esthé-
tique par une action, une prise de
position, ou l'annexion d’un terrr-
toire. Qu'est-ce qui remplace cela
aujourd’hui ?» Deuxiéeme question :
«Que pensez-vous de la formule de
Bernard Lamarche-Vadel qui donne
son titre a l'exposition : "Ainsi, ce
que nous considérons dans le visi-
ble, I'ceuvre d'art, doit étre avant tout
la consistance d'un doute extréme
sur la consistance du visible" 2»

QOutre ce double parrainage critique,
Bourriaud a mis en place un pré-
ambule a |'exposition, & travers
quelques ceuvres historiques tragant
un récit de |'art depuis 1960, et dont

88 | artpress 3s2

“La consistance du visible”, Anael Pigeal, in Aripress n°352 Janvier 2009, p.87-88

expositions

«La consistance du visible». Vue de I'exposition. (Ph. M. Domage)

le propos pourrait, a lui seul, mériter
une exposition. Raymond Hains,
Roman Opalka, Alain Jacquet,
Martin Barré, Daniel Buren, Pierre
Joseph, Erik Dietman, Bertrand
Lavier, Agnés Varda et Edouard Levé
sont ainsi rassemblés, comme
autant de fétiches, tel «/’holo-
gramme qui contient en chacune de
ses parties la totalité de la forme
qu'il présente (2)».

Le parcours des nominés poursuit
cette réflexion sur la délimitation de
I'ceuvre d’art et de son territoire a
I'époque contemporaine. Il s’ouvre
sur What is not visible is not invisi-
ble de Julien Discrit. Ecrits sur le
mur a I'encre invisible, ces mots se
révélent lorsque des spots de
lumiére noire s'allument sous |'effet
d'un détecteur de présence. A coté,
la cime d'une montagne apparait
dans un bloc de résine, superbe ten-
tative de représentation de la ligne
entre ciel et terre que Léonard de
Vinci appelait néant. Dans la vidéo
Horizon moins vingt, Laurent Tixador
et Abraham Poincheval semblent
étre des archéologues. Des pelles
au manche sculpté sont accrochées
au mur.

De ces excavations ressortent en
fait des interrogations sur notre uni-
vers actuel. Le Film Spatial de
Camille Henrot dessine un portrait
de l'architecte utopiste Yona
Friedman, par le biais d'un voyage
dans l'appartement de ce dernier,
dont on entend les commentaires.
Comme |'affirme l'artiste, «/'ceuvre
d’art fait basculer la matérialité des
objets réels et confronte la pensée &
son impuissance & saisir la com-
plexité de I'expérience du monde».
Dans Here we are, let us say yes to
our presence together in chaos, Lili
Reynaud-Dewar déplace la perfor-
mance vers le cabaret. Tandis
qu'une vidéo montre une femme en
train d'installer des costumes de
théatre sur un paravent, ces mémes
objets apparaissent aux yeux du visi-

teur dans une installation. Gyan
Panchal, lui, nous fait douter de la
nature de sa piéce Uoel, un massif
bloc de polystyréne enduit de
pétrole odoriférant qui, comme il le
souligne, «pourrait avoir des millions
d‘années». Ayant |allure d'une
épave échouée, Golfingia, I'ceuvre
d'Emmanuelle Lainé, n'intrigue pas
moins. Faite de laniéres en cuir, elle
tire son titre du nom d‘un ver préhis-
torique. Un peu plus loin, The New
Picturesque de Cyprien Gaillard est
un chromo romantique dont la sur-
face a été envahie de traces de pein-
ture blanche, intrusion mystérieuse,
brutale et douce a la fois.
Du méme artiste, des polaroids sont
assemblés dans une vitrine. Au cen-
tre de I'une de ces Geographical
Analogies, une cage d'escalier, évo-
quant un vortex, est entourée
d'images de cimetiéres, prétes a
disparaitre sous |'effet du temps.
Enfin, le lauréat du prix, Raphaél
Zarka, occupe le fond de la salle.
Son travail repose a la fois sur I'uni-
vers de la science et celui du skate-
board. Voyage d’hiver représente
ainsi un skatepark abandonné sous
la neige, tandis que d'autres photos
ont été prises au musée des
sciences de Padoue. Des instru-
ments de mesure ont également fait
naitre Padova, sculpture hybride
dont on devine & peine la forme.
Borges pourrait ainsi conclure cette
visite par une phrase que Zarka
affectionne : «C’est presque insulter
les formes du monde de penser que
nous pouvons inventer quelque
chose, ou que nous ayons méme
besoin d'inventer quoi que ce
soit (2).»

Anaél Pigeat

(1) Nicolas Bourriaud, dans son introduc-
tion au catalogue de |'exposition.

(2) Cité par Mathilde Villeneuve dans le
texte de présentation de I'exposition dont
elle était commissaire, Raphaél Zarka-
Padova, la Vitrine, 19 mars - 28 avril 2008.
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Les inventions ironiques d’Erik Dietman

La galerie Claudine Papillon présente des ceuvres de la période 1960 de I'artiste suédois

n 1959 vient a Paris un
E jeune artiste suédois de

22 ans, Erik Dietman. Il ne
connait personne a son arrivée et,
quelques mois plus tard, est déja
proche des futurs inventeurs du
nouveau réalisme et de Fluxus.
Pour autant, Dietman n’a jamais
été membre de ces mouvements.
« Deux, c’est déja une armée »,
avait-il coutume de dire pour
défendre son indépendance,
demeurée intacte jusqu’a sa mort,
en 2002.

Ses années 1960, auxquelles
Claudine Papillon consacre exclu-
sivement son exposition, sont cel-
les des inventions ironiques, des

petits riens destructeurs, des paro-
dies meurtriéres. Il réinvente le
monochrome et se paie la téte du
pop. « Maitre du sparadrap », il
en recouvre minutieusement tou-
tes sortes d’objets et d’images.

Incertain et flottant

11 fait semblant de les panser,
en bon infirmier, mais, en réalité,
les métamorphose en fétiches et
en énigmes. Touty passe, embal-
lages et cartons enveloppés avec
une précision absurde, photos
encadrées ou cachées par I'adhé-
sif rose, peintures et mots mas-
qués. Le sparadrap, que Pon ne
soupconnait pas de tant de quali-

tés artistiques, devient le moyen
d’une opération générale d’allé-
gement et de désamarrage du
monde, rendu alors incertain et
flottant.

Avec le temps, le matériau a
gagné une patine rose sombre du
plus bel effet. Beauté que Diet-
man n’aurait pas refusée : car ce
néo ou ultradadaiste agit avec un
souci constant de I'élégance.

Qu’il congoive le sac 2 main en
Plexi inutilisable ou son cousin en
pain, non moins obstinément fer-
mé, Pincongruité de Pinvention
va de pair avec un souci d’exécu-
tion impeccable. Méme grace
dans les minuscules dessins et

écritures, les collages et les déchi-
rures de petit format : pourquoi
faire grand quand quelques centi-
meétres d’ironie suffisent ? L’es-
prit de démonstration et I'argu-
ment d’autorité lui sont étran-
gers. L’exposition doit permettre
de prendre la mesure de cet art
qui ne s’est jamais pris au sérieux
— et n'en est donc que plus
enchanteur. &

g PHILIPPE DAGEN
Erik Dietman, Galerie Claudine Papillon,
13, rue Chapon, Paris-3".
Tél. : 01-40-29-07-20. Du mardi au
samedi, de 14 heures a 19 heures.
Jusqu'au 23 février.
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Par Géraldine Selin

Une infinie poésie émane du surprenant univers d'Erik Dietman, engendré de
sculptures, de toiles et de mots dans l'espace. L'artiste réussit 4 nous séduire
par la transposition métaphorique de son interprétation inteliectuelle de la
réalité. Epicurien et amoureux de la vie, il nourrit son langage pictural de tous
les matériaux frouvés au hasard de ses promenades visuelles. Des premiéres
ceuwvres en bande de gaze ou de sparadrap aux imposantes sculptures en
bronze réalisées a la fin de sa vie, tout est réuni dans 'exposition Enk
Dietman en gros, pour fournir un magnifique panorama de la polyvalence
artistique et des prouesses techniques de l'artiste.

Aux cités d'un portrait photographique du Suédois, voisinent des cetvres des
années soixante qui ont fait la renommée de I'artiste : le célébre Petit
monument (1960-1961), les sparadraps C'est elle /a pius belle (1966) — article
de magazine détourné présentant la chanteuse Frangoise Hardy — ou encore
Ia couverture du Times (1964) partiellement dissimuiée sous une couche de
sparadrap pour ne laisser s'échapper que le nom de la revue. Unis entre eux
par ce médium banal, les éléments du quotidien perdent de leur ordinaire pour
devenir particuliers. Le geste de l'artiste n'est plus uniquement accompli pour
démontrer les qualités plastiques des matériaux de rebus mais pour les
engager dans une réalité nouvelle. Erik Dietman met I'accent sur Ia présence
de Poeuvre dans un espace temps particulier et dévoile un sitence, sans nut
doute réparateur, qui joue le role d'intermeédiaire entre le trépas et ia
résurrection des objets dans un monde autre.

A partir du milieu des années soixante, I' «ex-roi du sparadrap» se tourne vers
Pétude de mots visuels avec notamment Food (1967). Sur une {able dressée
d'une nappe blanche et de six assiettes, sont incrustés de longs clous pointus
pour former le mot «food» (nourriture en anglais). Au lieu de placer des
aliments, il préfére les évoquer par un mot lequel, en le lisant, fait appei a
notre imagination pour projeter des images de nourriture. En insérant le
langage dans ses piéces, Dietman atfise I3 perception inteflectuelle des
spectateurs ; il laisse ainsi Finvisible s'emparer du réel afin d’en modifier et
d'en décupler les sensations. Tout aussi déconcertante, l'instaliation au sol
Stone of here (1966), fait trébucher le spectateur sur cette singuliére alliance
d'une pierre et d'un cadre bariolé de pansements multicolores. Etrange
signafisation d'un fieu réel par ia pierre, alors que nofre esprit se perd aussitdt
dans Failleurs lointain de I'envoiitante mosaique.

Dans la salle suivante, Erik Dietman nous emporte encore plus loin dans sa
recherche de I'image dans limage. D'inspiration surréaliste, huit petites
scufpfures sont harmonieusement disposées sur un farge étal en bois. Non
seulement Fartiste nous présente des rencontres du verre avec des matiéres
insolites (la céramique, le bronze, e fil de fer...). mais il les dote de titres
saisissants : L'employé de la banque du sperme (1993-1897) ou la Vieille peau
et cceur d’enfant (1993-1997). Ces piéces n'‘en prennent que plus d'ampleur
dans leur signifiance. La premiére se présenle sous fa forme d’une grande
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» PARIS

ERIK DIETMAN

FERRAILLE CONTRE LES EVIDENCES

«Je fais du modelage avec le frére de Dieu, confie joyeuse-
ment Erik Dietman, montrant ses toutes derniéres sculptures
et expliquant les formes aléatoires laissées par la coulure du
bronze au sol. Fichées ensuite 2 la verticale comme un pied
de nez au geste pollockien, Dietman habille ces extraordi-
naires magmas entre excréments et dentelles d’éléments de
fer rouillé : chaines aux maillons énormes, ressorts dispro-
portionnés ou louches percées. Son gofit pour I'alliage du métal
noble a des éléments de rebut déclenche chez les artisans des
fonderies ol il travaille des hoquets qui le réjouissent. Dans
sa boulimie de sculpter, tout y passe en effet : petits poéles
bois ou chien empaillé coulé en bronze se figent dans la forme

£

tres précise d'incroyables agencements.
p armi I'impressionnant ensemble réuni au Centre cul-
wurel suédois, on remarque ['illustration d'un réve ot
se matérialise un Proverbe turc (ill. Courtesy galerie Claudine
Papillon. © J.-E Lange). Les indésirables sont désignés par
des bougies plantées dans leurs chaussures et minutieuse-
ment alignées, comme les noms d'une liste noire qu'éclaire
le vacillement des flammes. Lunivers chaotique et encom-
bré d’Erik Dietman s'explique par une provocation sans
reliche des codes et des conventions de la sculpture, par une
provocation érigée en véritable mode de vie, en inquiétude
permanente. Partout des crines en bronze sont I3, dissémi-
nésau fil des salles, telle une ponctuation simple 2 ces ceuvres
construites comme des phrases, dont le projet secret, et néan-
moins manifeste, semble étre, chaque fois un peu plus, de
i terroriser la mort, en lui expliquant la vie. ERic TRONCY
«Evik Dietmans, Centre culturel suédois, 11, rue I ayenne, 75003 Paris,
tél. 01 44 78 80 20, du 10 septembre au 7 novembre.




